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Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 


Επισκεφθείτε τη νέα µαςιστοσελίδα 
ΝΝννν.εμἱ{ωΓαἱ5οεἰθίγ.οΓ 


ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας; 2310 551754 

Γαχ: 2310 551748 
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ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 

Αφιέρωμα στη φωτογραφία της δεκαετίαςτου ’70 µετο φακό 
του Βασίλη Μποζίκη 

Κώστας Μπλιάτκας 


Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΓΙΑ ΝΕΟΥΣ 
ΑΝΑΓΝΩΣΤΕΣ 

Τα μυστικά κεραμίδια της φωτιάς 

Σάκης Σερέφας 


ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ 
Ισίδωρος Ζουργός; Το µεγάλο βραβείο το δίνει ο χρόνος 
Συνέντευξη στη Χριστίνα Χαλεπλίδου 


ΘΕΑΤΡΟ 


Η συναρπαστική Ιστορία του Φοιτητικού Ομίλου Θεάτρου Κινηματογράφου. 


Τι έχει μείνει απ’τη φωτιά; 
Γιάννης Γκροσδάνης 


ΜΟΥΣΙΚΑ ΤΟΠΟΣΗΜΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
Μάγισσα Θεσσαλονίκη 

Τα τραγούδια του Γεντί Κουλέ και των εκτελεσµένων 

Χρίστος Ζαφείρης 


ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ 

Ο πλάτανος της Άγια - Σοφιάς είδε 
Σάκης Σερέφας 

Δεν µε βλέπεις που σε βλέπω 
Σάκης Σερέφας 


ΔΡΟΜΟΙ ΠΑΛΙΟΙ 

«ἨΗ Παρέατου Λαδά» 

Ντίνος Παπασπύρου 

Τα Χριστούγεννα των εγκλείστων 
Στελλίνα Τρωιάννου. 


ΕΒΑάΜΕΝΤΑ 

Ο γκράφικερ Γιάννης Σβορώνος 
Ηλίας Πετρόπουλος 

Γιώργος Κορδομενίδης 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: ΝΕΑ ΑΝΑΓΝΩΣΗ 
Το ταλαίπωρο σταυροδρόμι 
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Γιάννης Επαμεινώνδας 
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Από τη Λαρίγκοβα στο Χάιντ Παρκ 
Ευάγγελος Χεκίµογλου 


ΓΡΑΜΜΑΤΑ 

Ποιήματα ξένων γιατη Θεσσαλονίκη: ΑΙΙΚΙ ΒατηΣῖοηπε 
Σάκης Σερέφας 

Μαρία Καρδάτου 

Γιάννης Βανίδης 

Γιώργος Κορδομενίδης 


ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ 


του ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Πανδημία 


Νεα στην υπεροψία µιας ψευδεπίγραφης βεβαιότητας 
βαδίζαµε αμέριμνοι, θεωρώντας δικαιωµατικό και αυτονόπτο το 
ιερό δώρο της ζωής. Τις κοινωνίες µας τις απασχολούσαν θέµατα 
που σε μέγιστο βαθµό αντιμετωπίζονται µε τη λογική και την 
επίμονη προσπάθεια. Και ξαφνικά, απροειδοποίητα και µε µια 
απίστευτη ταχύτητα ήρθε αυτός ο µικροσκοπικός αόρατος ιός, 
µια ελάχιστη πμι-ύπαρξη, να ανατινάξει σε Κάθε γωνιά της γης 
κάθε σιγουριά, καθιερωμένη ισχύ, Κάθε υποτιθέμενο μεγαλείο και 
κάθε είδους αλαζονεία του ανθρώπινου είδους. Οικονοµίες, 
νομοθεσίες, φιλοδοξίες και ιεραρχίες, αξιολογήσεις και επιρροές 
κατέρρευσαν σαν χάρτινοι πύργοι. Ο άµεσος κίνδυνος του 
θανάτου απλώθηκε παντού. Η Φύση έδειξε για άλλη µια φορά 
τον πανίσχυρο, απρόβλεπτο και ανελέητο εαυτό της. 

Τώρα κυριαρχεί το δέος. Η αίσθηση ότι κάθε ανθρώπινη 
ύπαρξη, οπουδήποτε, µπορεί ως ξενιστής να φιλοξενήσει µέσα 
στα κύτταρά της τον δολοφόνο της. Δεν χωρούν εδώ ούτε 
δογµατισμοί, ούτε επιπολαιότητες. Κατανοούµε όλοι πόσο 
τυφλά προχωρούµε, το μέγεθος που έχουν οι αυταπάτες µας, 
προσπαθούμε να σταθούμε μπροστά σε µια ασύλληπτη λογική 
που µας ξεπερνάει, Το ότι π γέννηση, Π φθορά και το τέλος είναι 
για τη Φύσῃ µια αδιάφορη ρουτίνα εναλλαγής, πέρα από το 
Πρόσωπο, τη μοναδικότητα του Κάθε ενός µας, τις όποιες αξίες 
έχουµε επινοήσει για να ζήσουμε πολιτισµένα, να 
δημιουργήσουμε, να υπάρξουµε. 

Μέσα σε αυτή την τρικυμία Π ανθρωπότητα συσπειρώνεται, 
συνειδητοποιώντας τις αδυναμίες της. Προβλήματα, εντάσεις ή 
έχθρες που φαίνονταν αξεπέραστες ξεχάστηκαν εντελώς. 
Απέναντι στον υπαρξιακό κίνδυνο ο καθένας µας πλησιάζει τον 
άλλο, θέλει να πάρει, αλλά και να δώσει στήριγμα. 

Η πανδημία κάποτε θα ξεπεραστεί. Η ζωή, όµως, µετά από 
αυτήν θα είναι πολύ διαφορετική. 

Τουλάχιστον για ένα µεγάλο διάστηµα... Ἡ 
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ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Η σκευωρία 
του 


φωτογράφου 


Η φωτογραφία αυτή αφορά φανατικούς Θεσσαλονικείς, διότι έχει µια περίεργπ ιδιότητα: 
αναδεικνύει δρόµους ήσσονος σημασίας (µε τα σημερινά µέτρα), αλλά και δρόµους που έχουν 
καταργηθεί, είτε σε ένα τµήµα τους είτε Και συνολικά. Κανέναν άλλον. Σαν να ήθελε ο φωτογράφος 
να ξεγελάσει τον μελλοντικό θεατή αφού, χωρίς τπ ΧΑΝΘ και το Ινταντιγιέ (Παλαιά Φιλοσοφική), 
δεν νομίζω ότι ο σύγχρονος κάτοικος θα αναγνώριζε την πόλη του. 

Η λήψη έγινε µετά το 1934 (π ΧΑΝΘ είναι ολοκληρωμένη), αλλά πριν το 1939, διότι δεν έχει 
εκκαθαριστεί ο χώρος όπου επρόκειτο να µεταστεγαστεί το 1940 π ΔΕΘ από το Πεδίο του Άρεως. 
Μάλλον το 1938, που έχουµε και άλλες αεροφωτογραφίες. 

Την εικόνα διασχίζει από αριστερά προς τα δεξιά η Εθνικής Αμύνης, π οποία φτάνει ως το 
Άσυλο του Παιδιού και το ἱνταντιγιέ. Ο δρόμος που βρίσκεται µπροστά µας και φτάνει µέχρι την 
Εθνικής Αμύνης είναι π Δεσπερέ (τµήµα της διασώζεται μεταξύ πλατείας ΧΑΝΘ και Σθώλου). 
Πριν φτάσει στην Εθνικής Αμύνης, π Λεσπερέ συναντά τη (µικρή ακόµπ) Αγγελάκπ. Στα δεξιά µας 
βρίσκεται π (καταργηθείσα) αρχή της Λεωφόρου Στρατού και ακόµη πιο δεξιά µας ένα τµήµα της 
Ἁγίας Φωτεινής (170 παραπήγματα, που κατεδαφίστηκαν για να οικοδομηθούν το 1940 τα βασικά 
περίπτερα τπς ΔΕΘ). Ακόμη πιο δεξιά, μπροστά στο Άσυλο του Παιδιού, η αρχή της 
(καταργπθείσας) οδού Νοσοκομείων. Στο αριστερό τµήµα της φωτογραφίας δεσπόζει π οδός 
Κισσάβου (μετέπειτα Πολωνίας, Πρίγκππος Νικολάου και Σβώλου), που καταλήγει και αυτή στην 
Εθνικής Αμύνης. 

Η φωτογραφία προέρχεται από το Κέντρο Ἱστορίας και δημοσιεύτηκε στο τεύχος 10 (νέα 
περίοδος), σ. 77 του Θ.Π. 


Ευάγγελος Χεκίμογλου 
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ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Για αλώνια 
και 
σαλόνια 


Ὄ να φορές κι αν κοιτάξεις τη φωτογραφία, δεν θα αντιλπηφθείς πως πρόκεῖται για 

στιγμιότυπο από τη «γένεση» ενός ξεχωριστού καλλιτεχνικού σχήματος στη 
Θεσσαλονίκη. Σε ρόλο µαιευτηρίου π ιστορική ταβέρνα «Δόμνα» στην Άνω Πόλη της 
Θεσσαλονίκπς. 

ταν ένα βράδυ Τρίτης του Δεκέμβρη του 2018. Στπν αίθουσα δεν εμφανίστηκε 
το γνωστό μουσικό τρίο (Στέφανος, Γιάννης, Φίλιππος), αλλά µια πολυπληθής ομάδα 
μουσικών. Δέκα από αυτούς κρατούσαν στο χέριτους μπουζούκι. 

Κάθισαν στις θέσεις τους. 

Δέκα χέρια, δέκα πένες, δέκα μπουζούκια συγχρονίστηκαν Και «αναστάτωσαν» 
την καστρογειτονιά! 

ταν π στιγµή που γεννήθηκαν «Τα 10 Μπουζούκια της Δόμνας». 

Κι όπως λέει το τραγούδι, «έγινε π σπίθα πυρκαγιά και πέλαγος Π στάλα». 

«Τα 10 Μπουζούκια της Δόμνας» ταχύτατα απογαλακτίστπκαν. Έφυγαν από τη 
«Δόμνα» για να γνωρίσουν τον κόσµο. 

Στη φαρέτρα τους δεκάδες ορχηστρικά και τραγούδια, ενορχηστρωµένα για 
πολλά μπουζούκια. Καθένα επιμελώς επιλεγμένο ώστε το πρόγραµµα να είναι 
αντιπροσωπευτικό της ιστορίας του οργάνου. «Αυτό που θέλουμε», µου 
εξοµολογήθπκε ο άνθρωπος που είχε την αρχική ιδέα, ο συνθέτης και µετρτου 
μπουζουκιού Γιάννης Καρασάββας, «είναι να δώσουμε στο μπουζούκιτῃ θέση που 
του αρμόζει. Σήµερα ακόµη είναι παρεξηγηµένο..». 

Και «συκοφαντημένο», θα προσθέσουμε εμείς, µην ξεχνώντας πως όταν οἱ 
Θεοδωράκπς, Χιώτης, Μπιθικώτσης έγραφαν τον Επιτάφιο του Γιάννπ Ρίτσου, 
κατηγορήθηκαν από ορισμένους ότι χρησιμοποιούν ένα όργανο του περιθωρίου και 
μάλιστα τούρκικο. 


Μπάμπης Γιαννακίδης 
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ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ 


Φωτογραφία: Ἆρις Γεωργίου 
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Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Από 


έως 
δείλης 


Περνούσαμµε συχνά από κει. 


Φωνές, βλέμματα και σκιές 
φλέρταραν εκ περιτροπής την είσοδο και την έξοδο. 
Ένα σούρουπο, 
π Μ. πρότεινε να δοκιµάσουµε 
το γωνιακό τραπεζάκι. 
Στριµωγμένοι στα ενδεχόμενα της πόλης, 
δεν αντιληφθήκαµε εγκαίρως ότι πετούσαμε. 
Όπως εκ των υστέρων αποδείχτηκε, 
µόνο Π σιωπή του μέλλοντος 
µπορεί να αποκαλύψει 
τον μικρό µε τα φτερά 


που περιμένει πιστός στο πόστοτου. 


Γιώργος Χ. Παπαδόπουλος/ 15-11-2020 


εωσφόρου 


ΟΣΑ ΔΕΝ ΛΕΕΙ Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


Δεθέλει πολύ, 
ένα 
δευτερόλεπτο 


-- 
«έρω οἱ Ιστορίες δε διορθώνουν τίποτε ούτε σώζουν 
κανέναν. Όμως δεν µπορεί, κάποιος θα ρωτούσε, γιατί 
αυτό κάνουν οι άνθρωποι, ρωτάνε. Κι εγώ δεν είχα 
απαντήσεις, µόνο τις ιστορίες που µου έλεγαν. 

Πριν από τη συμφορά, όταν δεν είχε πεθάνει ακόµῃ 
κανείς, ζούσαμε µε τον φόβο και την ελπίδα. 
Περπατούσαμε σε µια πόλη µε σπασµένες πλάκες 
πεζοδροµίου, γραμµένους τοίχους και σκουπίδια στους 
δρόμους. Η ζωή κυλούσε ήρεμα. 

Δε θέλει πολύ, ένα δευτερόλεπτο. 

Οι πλικιωµένοι ήταν πιο επιρρεπείς στα συμπτώματα. 
Τα παιδιά γλίτωναν. Οι έφπβοι θα γλίτωναν. Οἱ νέοι είχαν 
µεγάλες πιθανότητες. Ἠταν π εποχή που πάψαµε να 
ακουµπάµε ο ένας τον άλλον. Η νιότη έγινε το παν. 

Εκείνη την εποχή ήταν έγκληµα να είσαι πονόψυχος. 


Σοφία Νικολαΐδου 


Φωτογραφία: ΒΙά 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΔΩΝΗ 


Συγγραφέα 


ΚΛΕΙΣΤΕΣ ΣΤΡΟΦΕΣ 


. 


ες ΕΕ 


Οι ταϊνίες σε βίντεο µας απομάκρυναν από τους κλασικούς κινηµατο- 
ράφους. Μετά ήρθε π ψηφιακή επανάσταση, τα ΏΝΏ) και τα λοιπά, 
οπότε π απόσταση από την κατάνυξη της σκοτεινής αίθουσας και της 
προβολής μεγάλωσε. Ωστόσο, το Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλο- 
γίκης, Κόντρα σε όλα αυτά, πυκνώνει τις τάξεις του, ανεβαίνει, μαζεύει 
περισσότερο κόσµο, μυριάδες νέους κυρίως, που γεμίζουν ασφυκτικά αἴ- 
θουσες Και χώρους εκδπλώσεων. Κάθε χρόνο και Καλύτερα. Το να είσαι 
στο λιμάνι µέσα στο αέναο πηγαινέλα των σινεφίλ, των σκηνοθετών, των 
διασηµοτήτων, των πθοποιών, των συναντήσεων, των όμορφων, ἀλλο- 
παρµένων νέων είναι ένα είδος µετάληψης. Το κλίμα, π αίσθηση, ο αέρας 
αποπνέουν µιαν ευωδία τέχνης και μαγείας, κάτι εκείθεν της καθηµερι- 
γότητας. Είναι µια τελετουργία, περιέχει Κάτι το μυσταγωγικό που σε 
ανυψώνει ιδεαλιστικά. Και είναι µια ευκαιρία, πολλές ευκαϊρίες να είσαι 
μαζί µε εκείνους που έχουν τα ἴδια πάθη, τα ίδια μυστικά, τις ίδιες ή δια- 
φορετικές κινηματογραφικές εµµονές, το ίδιο δέος για τη µαγγανεία της 
κινηματογραφικής αφήγησης. Η πόλη μεταμορφώνεται κατά τη διάρκεια 
των προβολών, θα έλεγα μάλλον ότι ξαναβρίσκει έναν χαμένο εαυτό που 
Κάθε χρόνο, για λίγο, ξανακερδίζεται, πέφτει σε χειµέρια νάρκη και ξα- 
ναξυπνά. Το παλιό Ντορέ, ο Β΄ Εξώστης, οἱ διαμάχες, οἱ βραβεύσεις, οἱ 
ανταγωνισμοί, οι πόζες, Π οὐσία καιτο δήθεν, οι δημιουργοί Και οι οπαδοί, 
οἱ παλιές και οἱ καινούργιες νύχτες συνυπήρχαν και συνυπάρχουν από 
την εποχή του Παύλου Ζάννα και του Νίκου Μπακόλα, µέσα στα νέα 
απογεύματα και στις νύχτες που θᾳ ᾿ρθούν. Τίποτε δεν χάνεται, όλα µε- 
ταγγίζονται στις ψυχές, στη μνήμη και στην Ιδιοφυία του χώρου σαν 
µέσα σε µια ρέουσα ταινία του Φελλίνι, Όλα ξανακερδίζονται µέσα στο 
ρευστό καλειδοσκόπιο των ηµερών. Και αν φέτος το φεστιβάλ, ανατό- 
φευκτα, λόγω του µιάσµατος, έγινε πλεκτρονικά, ψηφιακά, χωρίς κατά 
σάρκα παρουσίες, δεν πειράζει. Μπορεί να είναι λυπηρό, αλλά 

ίσως εν προκειμένω π απουσία να µετράει όσο και το μοντάζ. 

Η απόσταση θα πολλαπλασιάσει τον πόθο. Και από του 

χρόνου, µε συσσωρευμένο πάθος θα ξαναβρεθούµε 

στα λιθόστρωτα του λιμένος, ή στις μαρμάρινες 

σκάλες και στο µεθυστικό σκοτάδι του 

«Ολύμπιον». Ἡ 


ΟΙ 202014 


Φωτογραφία: Γιώργος Πούπης 
Φεστιβάλ Κινηματογράφου, 13 
Νοεμβρίου του 1999, 

Ο Γιώργος Σκαμπαρδώνης 

σε συνέντευξη µετην 

Κατρίν Ντενέβ, στο µπαρ 

του «Μακεδονία Παλλάς». 
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ΦΟΤΟ/ΑΠΟΡΙΑ 


του ΜΑΝΟΛΗ ΞΕΞΑΚΗ 


τας γλάρος πάνω στον άµθωνα της επιθαλάσ- 
σιας σελήνης, µε ορθάνοικτο ράμφος, μοιάζει να 
εκφωνεί μήνυμα προς την οικουμένῃ. 

Ωστόσο, όταν ανέβασα αυτή τη φωτογραφία 
στο Π», καθένας την είδε µε τον τρόπο του. Ο Θα- 
νάσης Τριανταφύλλου έγραψε πως του θύμισε τον 
στίχο του Νίκου Καββαδία «Χόρεψε πάνω στο 
φτερό του καρχαρία», ο Κώστας Μπλιάτκας ανα- 
γνώρισε σε αυτήν «Ὑπέροχους συμβολισμούς και 
συνειρμούς», ΚιΠ Ευφροσύνη Μπούτσικα σημείωσε 
ότι «Πέρα από τη συμμετρία και την επιτυχηµένπ 
αρμονία των Χρωμάτων, αυτή π φωτογραφία μού 
έβγαλε το συναίσθηµα της ελευθερίας». 

Λογικά κι ανθεκτικά ως ερμηνείες όλα τα νοή- 
µατα που έδωσαν οι φίλοι στην εικόνα. Δεν πρέπει 
να ξεχνούµε ότι όταν π φωτογραφία ή κι ένας πί- 
νακας γενικά μπαίνουν στο οπίτι του θεατή, µετέ- 
χουν στην οικογένεια των νοπµάτων του. Δανεί- 
ζονται σπµασία από το πάνθεον των σηµασιών 
του. Κάθε φορά που κοιτάμε κάτι, δεχόμαστε µια 
ερώτησπ. Το νόημα που του δίνουμε είναι π απάν- 
τησή µας. Περιγράφουµε µε λόγια τα συναισθή- 
µατα ή καιτα αισθήματα που µας δημιουργεί. Ένας 
γκουρού της διαφήµίσης µας έλεγε κάποτε ότι «αν 
δεν τρέχουν τα σάλια όσων βλέπουν το φαγητό 
που διαφηµίζετε, έχετε αποτύχει». 

Ξέρουμε ότι Κανένα λείψανο από το παρελθόν 
δεν προσφέρει καλύτερη μαρτυρία για όσα συνέ- 
Βπσαν τότε από µια φωτογραφία. Όλοι θυμούνται 
τη φωτογραφία της εκτέλεσης σχεδόν εξ επαφής 
ενός Βιετναµέζου, την έκφραση του ανθρώπου τῃ 
στιγµή που διαπερνά το κρανίο του Π σφαίρα. Από 
την άποψη της μαρτυρίας, λοιπόν, π εικόνα είναι 
ακριβέστερη και πληρέστερη από τη λογοτεχνία. 
Όταν τη βλέπουμε, έχουµε µέσω της όρασης όλα 
τα στοιχεία ενός γεγονότος. Όταν διαβάζουμε για 
το ίδιο γεγονός, καλούμαστε να το φανταστούμε 
µε τη σκέψη µας. 

Εάν, όµως, µια εἰκόνα που θλέπουμε µας προ- 
τείνετα! ως έργο τέχνης, πρέπει να την ερμηνεύ- 
σουµε διαφορετικά. Να δούμε κι αυτό που δεν εἰ- 
Κονίζεται ή αυτό που πρέπει να αντιμετωπιστεί 
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Κήρυκας 
ελευθερίας 


ως σύμβολο, να λάβουμε υπόψη µας την ομορφιά 
της, αν μεταφέρει µια αλήθεια, µια γενίκευση, αν 
δείχνει ένα πολιτιστικό αγαθό, αν ανταποκρίνεται 
στις επιλογές που έχουµε κάνει για τη ζωή, αν 
είναι του γούστου µας, αν κατά τη γνώµη µας π 
µορφή της αξίζει τη µνημείωση και πολλά άλλα. 
Όλες αυτές οι παραδοχές συσκοτίζουν την εικόνα 
αυτή καθαυτή. 

Όταν λέμε πως Βλέπουμε έναν παπαγάλο µε 
τα μάτια µας, δεν είναι τελείως ακριβές. Στην 
πραγματικότητα, ο φακός των ματιών µας ερεθί- 
ζεται από µικρά κομματάκια φως διαφόρων Χρω- 
µάτων. Το οπτικό µας νεύρο μεταφέρει αυτά τα 
ερεθίσματα στον εγκέφαλο. Εκεί, ο αυτοκράτορας 
γους δίνει νόημα στον τρόπο που είναι τοποθετη- 
µένα αυτά τα κομματάκια φωτός κι αποφαίνεται 
ότι είναι ένας παπαγάλος. 

Στα πρώτα στάδια της τεχνητής νοημοσύνης, 
προσπάθησαν να μεταφέρουν στον υπολογιστή 
τον τρόπο που βλέπει το µάτι. Να βρουν, δηλαδή, 
µια σειρά εντολών µετις οποίες ο υπολογιστής θα 
ονομάζει παπαγάλο τα κομματάκια φως διαφόρων 
συχνοτήτων που του έδειχναν. Δεν είχαν µεγάλη 
επιτυχία. 

Όταν, όµως, αναπτύχθηκε το ίντερνετ κι ανέ- 
βηκαν πολλές εικόνες παπαγάλων σε αυτό, τρο- 
φοδότησαν τους υπολογιστές µε την ψηφιακή 
µορφή των εικόνων τους ως παραδείγματα. Μετά 
ζήτησαν από τους υπολογιστές να βρουν εκείνοι 
τον τρόπο µε τον οποίο θα αναγνωρίζουν αυτές 
τις ψηφιακές µορφές ως παπαγάλους. Πράγματι, 
οι υπολογιστές βρήκαν τη γεωμετρία των χιλιάδων 
επιπέδων στα οποία ζουν οἱ εικόνες και κατάφεραν 
να αναγνωρίζουν παπαγάλους. 

Έανά πίσω στη φωτογραφία, και στη σχέσπ της 
µε το νόηµα που της δίνουµε εκφρασμένο µε λέ- 
ξεις. Ο Τζίγκα Βερτόφ, πρωτοπόρος Ρώσος κινη- 
µατογραφιστής τη δεκαετία του 1920, επέµενε στη 
φωτογραφική µπχανή ως µάτι της πραγµατικότη- 
τας, το οποίο φαντάζεται σε διαρκή κίνησπ και µε- 
ταφορά στα διάφορα σηµεία τού τρισδιάστατου 
χώρου. Πλησιάζει και συγκεντρώνεται στο αντι- 


κείµενο, απομακρύνεται από αυτό, του αφαιρεί δτ- 
λαδή την πρωτοκαθεδρία, το βλέπει από παντού πριν 
ακόµη εφευρεθεί το ολόγραμμα, ελίσσεται µέσα στη 
χαοτική κίνηση, μετέχει χωρίς περιορισμούς χρόνου 
και χώρου σε όλα Και προσφέρεται ως οδηγός για να 
δημιουργηθεί µια νέα αντίληψη του κόσμου. Ο Βερτόφ 
επηρεάστηκε από το ουτοπικό όραµα του Μαγιακόφ- 
σκι, αλλά ήταν σε διαρκή αντιπαράθεση µε τον Σεργ- 
Κέι Αἴζενστάιν. 

Μεγάλη συζήτηση έγινε από τους θεωρητικούς 
της εικόνας σχετικά µε τη φύση αυτού του ματιού 
που βλέπει. Ο Ζωρζ Σαντούλ έγραψε το 1985 ότι «ο 
κινηματογράφος θα έχει μέλλον µόνο όταν π κάµερα 
καταλήξει να αντικαταστήσει το στυλό». Δεν είπε, 
όµως, πώς κάποιος που γράφει µε στυλό ένα µυθι- 
στόρηµα θα μπορέσει να το γράψει µε µια κάµερα. 

Εκείνος που έθεσε πρώτος το θέµα της «κάµε- 
ρας-στυλό» ήταν ο Αλεξάντρ Άστρυκ, που εννοούσε 
ότιο κινηματογράφος θα πρέπει να αποκτήσειτις δε- 


ξιότητες της γλώσσας. Να γίνει, δηλαδή, Π γλώσσα 
µε την οποία θα μπορούσες να γράψεις κατευθείαν 
Ιδέες σε ένα φιλμ. Κατέληξε να υποστηρίξει το ον-κι- 
γηµατογραφιστή που θα είναι ο ίδιος σεναριογράφος 
και σκηνοθέτης του έργου τοῦ, το οποίο όµως θα γρά- 
φει κατευθείαν µε την κάµερα όπως ακριβώς ο συγ- 
γραφέας γράφει µετο στυλό του. 

Η σηµερινή εξέλιξη των οραματισµών του Άστρυκ 
είναι π «κάµερα-σπρέι», µετην οποία εκφράζεται ένας 
σημαντικός αριθµός ανθρώπων σε παγκόσμιο επίπεδο, 
Δπμιουργούνται γκράφιτι όχι µε την Κάµερα που µἰ- 
µείται το στυλό, αλλά µε ένα τενεκεδένιο σπρέι που 
γίνεται στα χέρια νέων ανθρώπων στυλό. 

Η στιγµή που τραβήχτηκε µια φωτογραφία είναι 
παρελθόν. Αν είναι και μακρινό, τα πράγματα δυσκο- 
λεύουν για την ερμηνεία της. Πίσω από όλα, όµως, 
βρίσκεται ο άνθρωπος που βιώνει τα συναισθήματα 
που του προκαλεί ανεξάρτητα από το πότε και πώς 
έχει παραχθεί. 
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Στα σπῄτι τοι), 2010. Φωτογραφία ΑΡΙΣ ΕΩΡΓΙΩΥ 


του ΝΙΚΟΥ ΚΑΛΟΓΗΡΟΥ 
Οµότιµου καθηγητή, Τµήµα Αρχιτεκτόνων ΑΠΘ 


ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΠΟΡΤΡΕΤΑ 


΄ 

Ηρθα για πρώτη φορά σε επαφή µε τη διδαχή και το έργο του Δημήτρη 
Φατούρου ὡς φοιτητής στο Τμήμα Αρχιτεκτόνων του ΑΠΘ, στα δύσκολα 
χρόνια της Δικτατορίας. Στο µικροπεριβάλλον του Τµήµατος είχε σταδιακά 
ανθήσει µια γόνιµπ όαση παιδείας και στοχασμού, πού οφειλόταν στη συνύ- 
παρξη φωτισμένων δασκάλων και ανήσυχων φοιτητών. Ο ρόλος του Φατούρου 
στη λειτουργία αυτής τῃς νησίδας προβληματισμού και δημιουργίας ήταν 
πρωταγωνιστικός. 

Είχε ξεκινήσει το δικό του ταξίδι στην αρχιτεκτονική στην Αθήνα στο 
ΕΜΠ µε δασκάλους τον ΠΠ. Μιχελή, τον Δ. Πικιώνη και τον Ν. Κατζπκυριάκο- 
Γκίκα. Ως νέος αρχιτέκτονας διεύρυνε τους ορίζοντες της δημιουργίας µε εἰ- 
καστικές, σχεδιαστικές, κατασκευαστικές δράσεις, αλλά και µε γενικότερους 
στοχασμµούς, φιλοσοφικούς καὶ πολιτικούς, στο πλαίσιο της γεωιστορικής 
ατμόσφαιρας της µετεμφυλιακής Ελλάδας. 

Απότο 1959 εγκαταστάθηκε, ως µέτοικος, στη Θεσσαλονίκη για να διδάξει 
αρχιτεκτονική στο νεοϊδρυμένο Τμήμα Αρχιτεκτόνων της Πολυτεχνικής Σχο- 
λής, στο καινοτόμο Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο. Η επιλογή της Θεσσαλονίκης, 
µακριά από την Αθήνα, το μοναδικό επίκεντρο των αποφάσεων στη σύγχρονη 
Ελλάδα, εµπεριείχε τον κίνδυνο μικρότερης προβολής και αναγνώρισης του 
έργου του. Ωστόσο, ο Δημήτρης Φατούρος κατάφερε να συντονιστεί µε το 
λανθάνον κοσμοπολίτικο παρελθόν της πολυπολιτισµικής Θεσσαλονίκης και 
γα συμβάλει στην πολιτισμική αναβίωση της παρουσίας ενός αστικού κέντρου 
που λειτουργεί διαχρονικά ως λιμάνι και ως σταυροδρόμι μεταξύ ανατολής 
και δύσης. Ο τίτλος του µεταγενέστερου βιβλίου του Θεσσαλονίκη: Επιβίωση ή 
Μεγάλη Πόλη (1992) ήταν εύγλωττος, καθώς εκεί επιχειρήθηκε µια ανάγνωση, 
αλλά και µια αναζήτησπ της προοπτικής της πόλης σε σχέση µε τη φυσικά 
της γεωγραφία και το ιδιαίτερο ύφος της. 

Μετά τη μετάβαση στη Θεσσαλονίκη, π συνθετική ταυτότητα του σχε- 
διασµένου Και υλοποιπμένου έργου του Φατούρου εμπλουτίστηκε µε πολυ- 
σήµαντες υποστάσεις. Στα νεανικά του έργα εμφανιζόταν ήδη µε δυναμικό 
μοντερνιστικό λεξιλόγιο (Κολυμβητήριο Σχολής Ναυτικών Δοκίμων, 1958), 
εντάσσοντας, παράλληλα, τοπικές αναφορές (κατοικίες στη Σαλαμίνα, 1953, 
Μαρκόπουλο, 1955 και Βάρκιζα, 1960),που απηχούσαν αφαιρετικάτις διδαχές 
του Πικιώνη. 

Από τις ώριµες φάσεις του έργου του ξεχωρίζω τπ μοναδική ακολουθία 
Ιδανικών κατοικιών, έργων μικρής κλίµακας, που αναδεικνύουν τις πρωταρχικές 
αρχές της αρχιτεκτονικής, συνδιαλεγόµενες µε τον τόπο και το περιβάλλον. 
Η κατοικία Καζάζη στο Πανόραμα (1962-1964) ήταν σημαντικός σταθµός, 


Απότο πολυσχιδές έργοτου 
Δημήτρη Φατούρου, εκείνο 
που µου είναι περισσότερο 
οικείο και, κατά τη γνώµη 
µου, ιδιαίτερα σηµαντικό, 
ήταν η συμβολή του στην 
ανακατεύθυνση της 
αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης 
στην Ελλάδα. Ειδικότερα, 
στο τµήµα µας στο 
Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο, 
µετην εµβληματική 
παρουσία του Φατούρου και 
µιας ομάδας δημιουργικών 
καθηγητών και συνεργατών, 
διαμορφώθηκε µια 
ευδιάκριτη ταυτότητα, που 
αναζήτησε ευφάνταστες και 
εναλλακτικές προσεγγίσεις 
της διδακτικής καιτης 


έρευνας της Αρχιτεκτονικής 
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Ο Δημήτρης Φατούροςτο 1958 
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καθώς π κεντρική συνθετική 
Ιδέα απηχούσετις υπό διαµόρ- 
φωση προσεγγίσεις του αρχι- 
τέκτονα για ένα συντακτικό 
των προτύπων γεωμετρικής 
οργάνωσης του χώρου. Την 
επόμενη δεκαετία, στη µικρή 
εξοχική κατοικία στην Περι- 
στέρα της Χαλκιδικής (1971), 
ενσωματώθηκαν µε οργανικό 
τρόπο οἱ αρθρώσεις κλειστών 
Και πμιυπαίθριων χώρων σε µια 
φαινομενικά καθημερινή λαῖ- 
κότροπη προσέγγιση. Στις 
ακόλουθες μονοκατοικίες της 
Λήμνου (1986-1988), της Κιμώλου (1989, παραλλαγές-προτάσεις 4 και 9) και της Αίγινας 
(1996-1997), π συνθετική οργανικότητα οδηγήθηκε στο μεταίχμιο µιας πορείας προς 
το διαχρονικό και διατοπικό που ενσωμάτωνε επεξεργασµένες συνιστώσες του φυσικού 
πεδίου και της αδρής καθημερινής κατασκευής. Ακόμη, στην εἰδική περίπτωσπ της 
κατοικίας στην Άνω Πόλπ της Θεσσαλονίκπς (1988-1950), Π τομή Και η διαπλοκή των 
όγκων επικράτησαν στη χωρική οργάνωση, όπου απουσίαζε κάθε τυποποίηση, ενώ η 
μορφολογική συγκρότηση επανερµήνευσε δημιουργικά τη διατεταγµένπ αρχιτεκτονική 
που επιβάλλεται στον οικισμό. ... 

Σε έργα δημόσιας αρχιτεκτονικής π εξελικτική πορεία του σταδιακά Κινήθκε προς 
μιαν οργανική ανθρωποκεντρική προσέγγιση. Αρχικά η έμφαση δόθηκε στην πο 
των δοµικών Καννάβων και της διαλεκτικής τυπολογίας αιθρίων- κλειστών χώρων: 
Εθνική Πινακοθήκη (1958), Αρχαιολογικά Μουσεία Καβάλας (1962), Φιλίππων (1962) 
Και Γυμνάσιο Λαγκαδά (1965-1968, µε τις οκταγωνικές τάξεις-κυψέλες). Στι συνέχεια 
οι ευαίσθητες παρεμβάσεις στο τοπίο µε τα νερά, στην αστική περιοχή της Δράμας 
(1982-1987) και στο Κέντρο του Διεθνούς και Ευρωπαϊκού Δικαίου στη Θεσσαλονίκη 
(1982-1985), µε τις αναφορές στον μεσογειακό αστικό σχεδιασμό, εξέφραζαν στον 
χώρο τις αρχές της Κοινωνίας των πολιτών, αποστασιοποιούµενες απο την Ιδρυµατι- 
κότητα και την επισημότητα. ι 

Η συλλογή των συνθετικών προσεγγίσεων του Φατούρου μπορεί να θεωρηθεί ὡς 
ακολουθία πρότυπων έργων που εικονογραφούν τη χαρακτηριστική αλλαγή παραδείγ- 
µατος στη νεοελληνική αρχιτεκτονική, ενταγµένπ σε µιαν απόπειρα διαλεκτικής υπέρ- 
βασης του διλήµµατος μεταξύ τοπικότητας και παγκοσµ Ιότητας που απασχόλησε ἴδι- 
αίτερα τη γενιά του. Τα έργα του ήταν ενταγμένα αρχικά στην εναλλακτική να 
του μεταπολεμικού μοντερνισμού, όπως εκφραζόταν από Το Κίνημα των Τεαπῃ Χ. α- 
ρέµειναν ανθρωποκεντρικά, προσεγγίζοντας στην όψιµπ φάση καιτις µετανεωτερικές 
αμφισβητήσεις, που εκφράστηκαν εδώ µε Ιδιαίτερη διακριτικότητα και κριτική ος 
σέγγισπ. Ἠταν Ιδιαίτερα εὔστοχῃ π κριτική του στις πρόσφατες προσεγγίσεις των αρ 
χιτεκτόνων αστέρων που χαρακτηρίστηκαν από τον δάσκαλο ως σχεδιαστικές «υπε- 

άσεις». : 
σεν αλλαγή παραδείγματος στο έργο του συνέβαλε το διαρκές ερευνητικό κα ερ- 
γαστπριακό έργο του. Ο Φατούρος, αν και καθηγητής στον συνθετικό τοµέα, δεν εντασ- 
σόταν στην τυπική περίπτωσπ του επαγγελματία αρχιτέκτονα µε οργανωμένο γραφείο. 
Οι πολλαπλές προσεγγίσεις του, αρχικά εικαστικές, εξελίχθηκαν γρήγορα σε στοχα- 
στικές προσεγγίσεις µε κείµενα Και σκαριφήµατα. Η αφαιρετική γραφή του εµπεριειχε 


ταυτόχρονα συστηματικές αναλύσεις και ποιητικές εκφάνσεις. Προϊόν µιας διαρκώς δι- 
ευρυνόµενης παιδείας, εκφράστηκαν µε Μαθήματα Συστηµατικής Θεωρίας της Αρχιτεκτονικής 
(1971), που αναζητούσαν Ένα Συντακτικό της Αρχιτεκτονικής Σύνθεσης (1995) και εξελίκ- 
θηκαν προς ένα βιωµατικό Ίχνος Χρόνου (2009), απαντώντας στο πρωταρχικό ερώτημα 
που ο ίδιος έθετε: «Τι σχεδιάζει π Αρχιτεκτονική» σε σύγκριση µε την ποίπσῃ που ίσως 
«εγγράφει κείµενα» και τῃ ζωγραφική που αποτυπώνει «χειρονομίες προθέσεων ή ερω- 
τήσεων». Τα σχόλια και οι προβληματισμοίτου διατυπώθηκαν όχι µόνο στο πλαίσιο της 
διδασκαλίας, αλλά και της επίκαιρης συγκυρίας µετῃ µορφή σημειώσεων και επιφυλλίδων, 
έκφρασης πολιτικών θέσεων, κοινωνικών διαντιδράσεων. Ανταποκρίνονταν στις θεάσεις 
ενός προσεκτικού και ενήµερου παρατηρητή που διατηρούσε πλήρη εποπτεία στο ευρύ 
πεδίο του πολιτισμού, συμμετέχοντας ενεργά στ διαµόρφωση, όχι µόνο της αρχιτε- 
κτονικής, αλλά καιτου ευρύτερου πλαισίου της ζωής των πολιτών στον σύγχρονο κόσµο. 

Σύμφυτη µετην ερευνητική- διδακτική και στοχαστική παρουσία του ήταν ῃ συμμε- 
τοχή του στα κοινά. Ο πολίτης Φατούρος, ως πρύτανης του ΑΠΘ, Γενικός Διευθυντής 
Ανώτατης Εκπαίδευσης, υπουργός Παιδείας και υποψήφιος δή- 
µαρχος Θεσσαλονίκης, συμμετείχε σε δράσεις και πρωτοβουλίες 
που επιδίωκαν µιαν ουσιαστική συμβολή στη δύσκολπ εκπαι- 
δευτική μεταρρύθμιση, αλλά και ευρύτερα στις προοπτικές εκ- 
συγχρονισμού της διαχείρισης της πόλης και της κοινωνίας των 
πολιτών. Εντασσόταν ευδιάκριτα στον προοδευτικό χώρο, αν 
και δύσκολα θα μπορούσε να χαρακτπριστεί π παρουσία του ως 
κομματική. Πάντα αναζητούσε τις ευρύτερες συναινέσεις και 
τον διάλογο, Χωρίς, ωστόσό, να αποφεύγει τις αντιπαραθέσεις 
όταν π κατάστασπ των πραγμάτων ή π συγκυρία το επέβαλλε. 
Η φυσική του ανεκτικότητα και π διαλεκτική του στάσῃ συν- 
δυάζονταν µε µιαν υποφώσκουσα αυστηρότητα και εμμονή στην 
αριστεία. 

Από τα αδροµερή και αποοπασµατικά µου σχόλια για την 
παρουσία του δασκάλου και στη συνέχεια συναδέλφου Μίμη 
Φατούρου, ελπίζω ότι τεκμηριώνεται ο χαρακτηρισμός του ως 
πολύτροπου και ανήσυχου Πάπειγ-περιπγητή, µε την ποιητική 
έννοια του Ομήρου και του Βαιἀεἰαίτε, ο οποίος «πολλών ἴδεν 
άστεα και νόον έγνω». Από το πολυσχιδές έργο του, εκείνο που 
μου είναι περισσότερο οικείο και, κατά τη γνώμη µου, ιδιαίτερα 
σηµαντικό, ήταν π συμβολή του στην ανακατεύθυνσῃ της αρχι- 
τεκτονικής εκπαίδευσης στην Ἑλλάδα. Ειδικότερα, στο τµήµα 
μας στο Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο, µε την εμβληματική πα- 
Ρουσία του Φατούρου και µιας ομάδας δπμιουργικών καθηγπτών 
και συνεργατών, διαμορφώθηκε µια ευδιάκριτῃ ταυτότητα, που 
αναζήτησε ευφάνταστες και εναλλακτικές προσεγγίσεις της δι- 
δακτικής και της έρευνας της Αρχιτεκτονικής, Οι επίγονοι, στους 
οποίους ανήκω, ανέλαβαν τη συνέχιση αυτού του ανοιχτού έργου 
αναζήτησης, διδασκαλίας και σύνθεσης. Εκτιµώ ότι, µέσα στους παρόντες εξαιρετικά 
δυσμενείς καιρούς, π Ιδιαιτερότητα της σχολής της Θεσσαλονίκης παραμένει ορατή σε 
δράσεις της νεότερης γενιάς, που εμφανίζουν ταυτόχρονα πνευματικές συνέχειες και 
καϊνοτοµίες, 

Η πολύτροππ προσέγγισῃ και διδαχή του Δημήτρη Φατούρου ανάδειξε τη σύζευξῃ 
οικουµενικών, ιστορικών και τοπικών παραμέτρων στη σύλλπψπ της διαχρονικής αντί- 
ληψπς, βίωσης και διαρκούς ανασχεδίασης του χώρου που µας περιβάλλει. 
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του ΝΙΚΟΥ ΚΑΛΟΓΗΡΟΥ 
Οµότιµου καθηγητή, Τµήµα Αρχιτεκτόνων ΑΠΘ 


Αρχείο Δημήτρη Α. 


Το κείµενο που ακολουθεί 
σταχυολογεί, εν είδει 
καλειδοσκοπικού πιοηίαςθ, 
ενδεικτικές βινιέτες από το αρχείο 
του Φατούρου που θα συνεχίσει να 
τροφοδοτείτην ερευνητική 
επικαιρότητα και τη διδασκαλία της 
αρχιτεκτονικής για πολλές δεκαετίες. 


18 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2020/74 


ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΠΟΡΤΡΕΤΑ 


ναι ου 


ναµονές 


Η ανασκαφική έρευνα στο προσωπικό αρχείο του Δημήτρη 
Α. Φατούρου ξεκίνησε πριν από δύο Χρόνια περίπου, µε 
αφορμή τπ µελέτῃ της φύσης στον θεωρητικό και ὕλοποι- 
Πμένο αρχιτεκτονικό λόγο του πολυμήχανου αρχιτέκτονα, 
πανεπιστημιακού δασκάλου, ζωγράφου και δημόσιου στο- 
χαστή.' Το πμιυπόγειο γραφείο της οδού Κόδρου 15 στην 
Πλάκα, ένας µικρόκοσµος αρχιτεκτονικής δημιουργίας, δεν 
ήταν πλέον ενεργό. Όμως, τα πολλαπλά ίχνη της επίµονης 
και σχολαστικής τριβής του µε τν ποιπτική της αρχιτε- 
κτονικής και της τέχνης πάλλονταν ακόµη δυναμικά κάτω 
από το σκληρό φως των λαμπτήρων φθορισμού. Ίσως διότι 
οι ατέρµονες οδύσσειες του Φατούρου στο σώµα της αρχι- 
τεκτονικής σκέψης και πρακτικής δεν σταμάτησαν ποτέ. 
Οἱ διαρκείς επιστροφές του στο σύμπαν της αρχιτεκτονικής, 
όπως φανερώνουν τα αναρίθμητα πιατρἰπαίία, οι δοκιμές και 
τα πολλαπλά σχεδιάσµατα, υλοποιούσαν στην εμπειρία της 
καθημερινότητας τη φιλοσοφική θέσᾳ του «ποπ-ΠΠίίο» Και 
της «ευλυγισίας» του έργου τέχνης. Βιθλία και περιοδικά, 
φωτογραφίες και οοπίαεῖ, αρχιτεκτονικές μελέτες και διδα- 
κτικές σημειώσεις, σπμειωματάρια και αντικείμενα του 
πιέβοι κατασκευάζουν τον Κόσμο των υλικών διατυπώσεων 
µιας πολυσχιδούς και αμετάπτωτης διαδροµής δεκαετιών 
της γνήσια αναγεννησιακής προσωπικότητας του Φατού- 
ρου.’ Η έρευνα στο αρχείο δεν ολοκληρώθηκε. Ξεκίνησε ως 
κριτική αποδελτίωσπ και υπομνηματισμός µε την πολύτιμη 


3Ο Σταύρος Αλιφραγκής είναι αρχιτέκτων και ΣΕΠ στο ΕΑΠ, µε προπτυχιακές 
σπουδές στο Τµήµα Αρχιτεκτόνων του ΑΠΘ (2002), μεταπτυχιακές σπουδές στο 
Τµήµα Αρχιτεκτόνων του Πανεπιστηµίου του σαπιθηίάᾳο (2003) και τη Σχολή 
Αρχιτεκτόνων του ΕΜΠΙ (2004), διδακτορική διατριθή στο Τµήµα Αρχιτεκτόνων του 
Πανεπιστηµίου του (απιργίάσε (2010) και µεταδιδακτορική έρευνα στο Τµήµα 
Αρχιτεκτόνων του Πανεπιστημίου Θεσσαλίας (2012). Τα ερευνητικά του 
ενδιαφέροντα εστιάζουν στην ιστορία και δεωρίατης αναπαράστασης της 
αρχιτεκτονικής και της πόλης. Έχει συμμετοχές σε συνέδρια, ενώ κείµενά του 
έχουν δηµοσιευδεί σε ελληνικά και διεθνή επιστημονικά περιοδικά και θιθλία. 
Έχει διδάξει ιστορία, δεωρία Και αναπαραστάσεις της αρχιτεκτονικής σε 
πανεπιστημιακά τµήµατα και σχολές στην Ελλάδα. 


ο- ἔδυια -ν 
συµθολή του δημιουργού 
και εξελίχθηκε σε δεύτερη ο μιπρ. Ἡ 
μαθητεία µου στην αρχι- άν 
τεκτονική, µέσα από γόνι- Υ (α.. Γκ. 


µες συζητήσεις σε Αθήνα 
και Θεσσαλονίκῃ, για τις 
οποίες είμαι ευγνώμων. 


ο 


οῦνλα (6 
Οητοις«) 

Η βιβλιοθήκπ | 

της οδού Κόδρου 

Το γραφείο της οδού Κό- 

ὅρου αποτέλεσε ένα από 


οπνισι ὦ ἔςιί 


ταπολλάκέντραδηµιου- ὉΟἹἹἹἱΌᾧἹἹἹὉἹἵἹ“““ϐ“Ο“Ο“ϐ“ϐ““ϐὉ“ϐὉϐ“ϐ“' 


γικής δραστπριοποίπσης του Φατούρου. Η βιβλιοθήκπ 
του, που εκτείνεται σε όλες σχεδόν τις κατακόρυφες επι- 
φάνειες, έχει αποτελέσει φυσικό σκηνικό και πολύτιμο 
εργαλείο ενός πολύβουου επαγγελματικού χώρου εργα- 
σίας' Και, πιο πρόσφατα, αντικείµενο συστηματικής µε- 
λέτης. Μια σχετικά απλή κατασκευή από κατάφορτα ρά- 
φια, που αναρτώνται µέσω μεταλλικού σκελετού από τους 
τοίχους, φιλοξενεί πλήθος πονπµάτων από διαφορετικά 
Ρεητες, συγγραφείς, εποχές και γλώσσες, χαρακτηριστικό 
µιας διευρυµένης «συνείδησης της αρχιτεκτονικής δηµι- 
ουργίας».ὁ Πρόκειται για τον πυρήνα µιας μεγαλύτερης 
συλλογής που κατοικεί σε διαφορετικούς χώρους και πό- 
λεις, µια διάχυσῃ των ιχνών της χωρικής παρουσίας που 
χαρακτήριζε γενικότερα τον αεικίνητο Και παντεπόπτῃ 
Φατούρο. Είναι βιβλία και περιοδικά που φέρουν έντονα 
τα σημάδια της προσωπικής αναμέτρησης: σημειώσεις 
στα περιθώρια, σελιδοδείκτες, ένθετα κομμάτια χαρτιού 
µε παρατηρήσεις ικανές να συνθέσουν ένα δεύτερο πό- 
νηµα και, ενίοτε, εγκλωβισµένα τρίµµατα καπνού. Μελ- 
λοντικές µεθοδικές καταγραφές και κριτικές μελέτες θα 
συμβάλουν στην ανάδυσπ της προσωπικής ιστοριογραφίας 
του ὃπμιουργού, µε πολύτιμες διαπιστώσεις για τη διδα- 


ψ Τώνωλς ΗΥ: ην τω πι, ων λα 


ο. 


Εικ. 1. Ενδεικτική σελίδα από το 
σημειωματάριο του Δ. Α. 
Φατούρου μετίτλο 
«Πρωτοελλαδικές κατόψειο 
(Φάκελος «Αρχιτεκτονική 
Μορφολογία») µετο σκαρίφηµα 
κάτοψης νεολιθικής οικίας του 
οικισμούτου Διμηνίου. 


1ο νο Ὢ - 
κτική της αρχιτεκτονικής 
το. στις σχολές της Αθήνας 
νο; Καιτης Θεσσαλονίκης. 
χ. ς 
το. ο» ( Κρημλο μή . 


[Οι Ημιυπαίθριοι Χώροι εις 
την Αρχιεκτονικήν’ 
'. Το 1956 ο Φατούρος εΚΠΟ- 
“νεί µεταπτυχιακή έρευνα 
”. µε θέµα τους πημµιυπαίθρι- 
ους χώρους στην ελληνική 
- κατοικία υπό την επίβλεψπ 
' του Παναγιώτη Α. Μιχελή, 
καθηγητή στην έδρα της 
Αρχιτεκτονικής Μορφολογίας και Ρυθµολογίας του ΕΜΠ. 
Όπως µας πληροφορεί το εξώφυλλο του τελικού, δακτυ- 
λογραφημµένου τεύχους, π έρευνα ολοκληρώθηκε το 1958. 
Στο αρχείο υπάρχουν πολλαπλά προσχέδια του πονήµα- 
τος (καθένα τους συνιστά ένα πυκνό Ριίεο]αρε χειρόγρα- 
φων και δακτυλογραφηµένων κειμένων µε διαγραφές, 
διορθώσεις και προσθήκες, μάρτυρες µιας σωµατικότητας 
που έχει εξαλειφθεί από τους σύγχρονους επεξεργαστές 
κειμένων), Καρτέλες αποδελτίωσης της σχετικής διεθνούς 
και εγχώριας Βιθλιογραφίας, αποκόµµατα από τον ελλη- 
νικό τύπο αναφορικά µε πρόσφατες ανασκαφές και πλού- 
σια φωτογραφική τεκµηρίωσπ. Το κυρίως σώµα του έργου 
επιχειρεί, µε αφετηρία τους πµιυπαίθριους χώρους, µια 
εξαιρετικά µεθοδική και τεκμπριωµένη διερεύνηση της 
ιστορικής εξέλιξης της ελληνικής κατοίκησης από την 
προϊστορία έως Καὶ τον 206 αιώνα. Η εισαγωγή και τα 
συμπεράσματα, όµως, διαρρηγνύουν τα στεγανά µιας τυ- 
πικής ιστορικής έρευνας Και ανοίγονται σε οντολογικές 
διερευνήσεις, από τις οποίες δεν απουσιάζουν αναφορές 
στο έργο των Ματπ Ηείάερσει και (αδίοη ΒαςΠε]ατά ὃ 
Το ερώτημα των πμιυπαίθριων χώρων ως τόπων συνάρ- 
θρωσης του εσωτερικού µικρόκοσµου της κατοικίας µετῃ 
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Εικ, 2. Σκίτσο του Δ.Α. Φατούρου για ένα από τατέσσερα συνολικά 
επιτοίχια ανάγλυφα από μπετόν που σχεδίασε για την Πολυτεχνική 
Σχολή του ΑΠΘΥτο 1960. 
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φύση είχε απασχολήσει τον Φατούρο ήδη από το 1955, όταν, εππρε- 
ασµένος από τους καθηγητές του Δημήτρη Πικιώνη (έδρα Αρχιτε- 
κτονικής Εσωτερικών Χώρων) και Νίκο Χατζπκυριάκο-Γκίκα (έδρα 
Ελεύθερου Σχεδίου), αρθρογραφούσε για την αξία του «πμιτόνιου» 
στπν αρχιτεκτονική.’ Πρόκειται για µια κουλτούρα, αλλά και πθική 
θέση απέναντι στην έρευνα, που καλλιέργησε νωρίς και υπηρέτησε 
µε πάθος και συνέπεια σε όλπ του την πορεία. Ενδεχομένως μικρό 
αλλά χαρακτηριστικό δείγμα, ένα 1 1οπ)ς ΡΙοςΚκ-ποίες σπιράλ σηµει- 
ώσεων µε λευκά φύλλα 10χ 14 εκ.(εικ. 1), όπου ο Φατούρος µεταγρά- 
φει µε φροντίδα και εξαντλητική λεπτομέρεια προϊστορικές κατόψεις 
από την στορία της Αρχαίας Ελληνικής Τέχνης του Χρήστου Τσούντα. 
Το ενδιαφέρον για την προϊστορία, όπως Και άλλα ζητήματα που θε- 
µατοποιούνται για πρώτη φορά στους Ημιυπαίθριους Χώρους, θα τον 
ακολουθούν για δεκαετίες.'' Δεν υπάρχει αμφιβολία πως π επιστροφή 
σε αυτό το πόνηµα του Φατούρου θα φωτίσει αναδρομικά πολλές 
πτυχές του µεταγενέστερου θεωρητικού Και υλοποιηµένου έργου του 
και θα γονιµοποιήσει εκ νέου τους πειραματισμούς της σύγχρονης 
αρχιτεκτονικής πρακτικής µε τοὺς ενδιάµεσους χώρους, τις αρθρώσεις, 
τα πολύπτυχα όριά τους! και το «στιγμιαίο ανάµεσα».' 


Τα Ανάγλυφα της Πολυτεχνικής Σχολής 

Οι απρογραµµάτιστες, αναπάντεχες, αἰφνιδιαστικές, πρόσκαιρες και 
διαρκώς µεταβαλλόμενης έντασης συναντήσεις αποτέλεσαν προγραμ- 
µατική συνθήκη της αρχιτεκτονικής σύνθεσης για τον Φατούρο. Κά- 
πως έτσι διασταυρώνεται ακόµη Και σήµερα ο επισκέπτης της Πολυ- 
τεχνικής Σχολής του ΑΠΘ (1957-1962) µετα τέσσερα επιτοίχια ανά- 
γλυφα από μπετόν, διαστάσεων 2 Χ 3 µ., που σχεδιάστηκαν για το 
πημιυπαίθριο ισόγειο (ρίοιῖς) του συνδετικού διαδρόμου κυκλοφορίας 
του κτιριακού συγκροτήματος του Πάτροκλου Καραντινού!Ά Και χρο- 
νολογούνται απότο 1960. Τα ανάγλυφα του Φατούρου προσφέρονται 
για πολλαπλές αναγνώσεις: ως αντίστιξη στον ορθολογισμό και την 
κυβιστική ογκοπλασία του σχεδίου του Καραντινού, ως αναζήτηση 
της μικροκλίµακας και της σχέσης µε το έδαφος που εξισορροπούν 
τον δυναμισμό του αιωρούµενου διαδρόμου, ως ανάγκη για καθημερινή 
επαφή µε την τέχνη. Την ίδια εποχή περίπου επεξεργάζεται τη συ- 
ναρµογή αρχιτεκτονικής και τέχνης (γλυπτική και ζωγραφική), όχι 
µόνο ως διανοητική άσκηση, Ιὁ αλλά και ως εμπειρία του αρχιτεκτο- 
νηµένου χώρου,’ προδιαγράφοντας τάσεις που θα παγιωθούν στις 
δεκαετίες του ’60 και του 70. Η τεχνοτροπία των ανάγλυφων, µε κα- 
ταγωγικές σχέσεις στον (οτρα καιτον Μιχελή, ὃ χαρακτηρίζει µια δη- 
µιουργική περίοδο σταδιακής απομάκρυνσης από την υπαινικτική 
παραστατικότητα”’ και εγκαινιάζει ευφάνταστους πειραματισμούς µε 
τη γεωμετρική αφαίρεση Και πρωτίστως τον αφηρημένο εξπρεσιονι- 
σμόΆ της εκφραστικής χειρονοµίας,2! που συμπίπτει χρονικά µε την 
εγκατάστασπ του Φατούρου στη Θεσσαλονίκπ.” Ιδανικές γεωμετρικές 
χαράξεις και μαθηματικές αναλογίες, διερευνητικά σκίτσα διαδοχικών 
σχεδιαστικών φάσεων (εικ. 2), γραμμικά σχέδια και φωτογραφίες από 
την Κατασκευή (εικ. 2) συνθέτουν το πολύτιμο πρωτογενές υλικό που 
θα κυοφορήσει μελλοντικές, συνολικές αποτιµήσεις (σκηνογραφία, 


ζωγραφική, γλυπτική, φωτογραφία) του εικαστικού έργου του Φατού- 
ρου. 
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Αλιφραγκής, Σ. (2020). «Η Φύση στη Βιβλιοθήκη του 
Μοντέρνου Αρχιτέκτονα: Δ. Α. Φατούρος», στο Α. 
Κωτσάκη, δι Κ. Τσιαµπάος (επιμ.). Το Μοντέρνο Βλέμμα 
στην «Ελληνική» Φύση [ἀο.εο.πιο.πιπο - Τετράδια του 
Μοντέρνου 7]. Αθήνα: ΕυἴυΓα, σ. 131-146. 

Φατούρος, Δ. Α. (1964). «Ευλυγισία και Νοη-Ηπίἴο», 
Χρονικά Αισδητικής, τ. 3-4, σ. 74-79. Βλέπε, επίσης, 
Παπαδόπουλος, Λ. (2009). «Η Ευδόκιµη Αλκή του 
Δημήτρη Φατούρου», Δομές, τ. 6, σ. 92-63. 


.Είχε ήδη ξεκινήσει η διαδικασία μεταφοράς του αρχείου 


αρχιτεκτονικών μελετών και καλλιτεχνικών έργων στα 
Αρχεία Νεοελληνικής Αρχιτεκτονικής του Μουσείου 
Μπενάκη (Αθήνα) και στο Πολιτιστικό Κέντρο του 
Μορφωτικού Ιδρύματος Εθνικής Τραπέζης (Θεσσαλονίκη) 
αντίστοιχα. Κατά συνέπεια, τα ευρήματα της αναζήτησης 
στο αρχείο της οδού Κόδρου είναι εκτων πραγμάτων 
αποσπασματικά. Για το αρχείο αρχιτεκτονικών μελετών 
του Φατούρου βλέπε: Παπαδόπουλος, Λ. δι Τσιτιρίδου, Σ. 
(2009). «Σηµείωµα των Επιμελητών». Στο Λ. 
Παπαδόπουλος δι Σ. Τσιτιρίδου (επιµ.), Φατούρος. 
Αθήνα: Δομές, σ. 372-381. 


»Αποτυπώνεται στο ντοκιμαντέρ του 2008 Πορτραίτα και 


Διαδρομές Ελλήνων Αρχιτεκτόνων: Δημήτρης Φατούρος -- 
Η Ατελεύτητη Αναζήτηση (Ελλάδα, ΕΙΝΕΒΕΟΝ, έγχρωμο, 
25’). 


Παπαδόπουλος, Λ. ἃι Τσιτιρίδου, Σ. (2010). «Ένας Τόπος: 


Η Βιβλιοθήκη του Δ. Α. Φατούρου», Θεσσαλονικέων 
Πόλις, τ. 11, σ. 25-28. 


Αναφορά στο πρώτο δημοσιευμένο κείµενο του 


Φατούρου: Φατούρος, Δ. Α. (1952). Η Συνείδηση της 
Αρχιτεκτονικής Δημιουργίας. Αθήνα: Ιδιωτική Έκδοση. 
Φατούρος, Δ. Α. (1958). Οι Ημιυπαίῦριοι Χώροι εις την 
Αρχιτεκτονικήν: Η σύνδεσις εσωτερικού Και εξωτερικού 
χώρου δια των ημιυπαιθρίων χώρων, ως ιδία 
πιστοποιείται εις την Ελληνικήν οικίαν [Αδημοσίευτη 
Διατριβή]. Αθήνα: Σχολή Αρχιτεκτόνων, Εθνικό Μετσόβιο 
Πολυτεχνείο. 


..Ίσως για πρώτη φορά στην ελληνική αρχιτεκτονική 


βιβλιογραφία. 


.. Φατούρος, Δ. Α. (1955). «Σηµειώσεις Αρχιτεκτονικής 


Αναλύσεως». Νέα Εστία, τ. 672-675, σ. 885, 921, 1013 δι 
1098. 

Τσούντας, Χρ. (1965). ἱστορία της Αρχαίας Ελληνικής 
Τέχνης. Αθήνα: Τοξότης, 

Αναφέροµαι ενδεικτικά στην ενότητα «4.3 
Προϊστορικότητα: Μια Σταθερή Παρουσία» απότο 
Φατούρος, Δ. Α. (2003). Η Επιµονή της Αρχιτεκτονικής. 
Αθήνα: Καστανιώτης, σ. 207-213. 


.Ὀριακά κα ενδιάµεσα. Φατούρος, Δ. Α. (1995), Ένα 


Συντακτικό της Αρχιτεκτονικής Σύνδεσης. Θεσσαλονίκη: 
Παρατηρητής, σ. 84-89. 


.Απότο ποίηµα «Ταυτότητα», στο Φατούρος, Δ. Α. (1961). 


Έρευνα στο Μεταίχμιο: Κείμενα και Σχέδια. Θεσσαλονίκη: 
Τυπογραφείο Χαρ. Συνοδινού, σ. 19. 

Καλογήρου, Ν. (2017). «Πολυτεχνική Σχολή». Στο Ν. 
Καλογήρου, Η Πανεπιστημιούπολη του Α.Π.Θ. 
Θεσσαλονίκη: υπίνειςΙιγ 5ιμα[ο ΡΓεςς, σ. 219-235. 
Φατούρος, Δ. Α. (2001). «Ατελές Χρονολόγιο: Μια 
Διαδρομή διαμέσου της Αρχιτεκτονικής -- Πρώτο 
Σχεδίασµα». Στο Σ. Γ.Ζ. Ζαφειρόπουλος (επιμ.), Όριον: 
Τιµητικός Τόμος στον Καθηγητή Δ. Α. Φατούρο [Τεύχος 
Γ΄]. Θεσσαλονίκη: Τµήµα Αρχιτεκτονικής, Πολυτεχνική 
Σχολή, Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, σ. 42. 
Φατούρος, Δ. Α., Τριανταφυλλίδης, |. Δ. δι Σαχίνης, Ν. Ξ. 
(4960). «Συζήτηση για τη Συνεργασία των Τεχνών στην 
Εποχή µας», Η Τέχνη στη Θεσσαλονίκη, τ. 33, σ. 59-66 δι 
Φατούρος, Δ. Α. (1971). «Τέχνη και Αρχιτεκτονική: Αντι- 
αυταρχικές Διαδικασίες», Αρχιτεκτονικά Θέματα, τ. 5, σ. 
126-129. 

Φατούρος, Δ. Α. (1958). «Θέμα Αρχιτεκτονικής µε 
Ζωγραφική», Ζυγός, τ. 30, σ. 23-24. 

Βλέπε: Μιχελής, Π. (1990). Η Αισδητική της 
Αρχιτεκτονικής του Μπετόν Αρµέ: Μια Συγκριτική 
Μορφολογία και Ρυδμολογία. Αθήνα: Ίδρυμα Παναγιώτη 
και Έφης Μιχελή. 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2020174 


21 


Εικ. 4. Στιγµιότυπο από το 2ο 
Συμπόσιο Αρχιτεκτονικής της 
Ύδρας Ά (οπίαχί {οΓ 
Ατεϊϊθεἴωταἰ 6ωἱευτε΄ (1983). 


Εικ.3. Φωτογραφική 
αποτύπωση του ανάγλυφου 
από τη φάση της κατασκευής. 
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Τα Συµπόσια της Ύδρας 

Τα καλοκαίρια του 198 και του 1983 ο Φατούρος διοργανώνει σε συ- 
νεργασία µετον ΚΟΥ [ απάαι!’) τα δύο πρώτα Συµπόσια Αρχιτεκτονικής 
στην Ύδρα,” µετπ συµµετοχή συνομιλητών και συνεργατών από την 
Ελλάδα και το εξωτερικό.” Ἡ Ύδρα των πολλαπλών αρχιτεκτονικών, 
οικιστικών και εικαστικών αναγνώσεων και των επανεγγραφών τους 
στη σύγχρονπ πολεοδομική σκέψπ΄ό γίνεται ο φυσικός υποδοχέας του 
ακαδημαϊκού κοσμοπολιτισμού και της εξωστρέφειας που πρέσβευε 
διαχρονικά ο Φατούρος. Το διαρκές αίτηµά του για συνάντηση, διάλογο, 
ζύμωσπ και επαφή υποστασιοποιείται στον χώρο µέσα από εγχειρήματα 
αφορμές για επιστημονικές ανταλλαγές και για αναψυχή- που εµπε- 
δώνουν την παράδοση των διεθνών επιστημονικών συµποσίων σε εἰ- 
δυλλιακά φυσικά τοπία της Ελλάδας και επικαιροποιούν την αρεπάα 
µε σύγχρονους προβληματισμούς για την αρχιτεκτονική και την πόλη 
(λικ. Κλίμα και ενέργεια), δίχως µονοσήμαντες ταυτίσεις µε το συμβολικό 
φορτίο του τόπου που τα φιλοξενούν. Το πρόγραµµα, πέρα από διαλέ- 
ξεις και εργαστήρια, περιλάμβανε αφορμές για περιπατητικές συζη- 
τήσεις στον δαιδαλώδη ιστό του παραδοσιακού οικισμού {εικ. 4). Απτές 
και άυλες ποιότητες της εμπειρίας του χώρου, όπως οἱ εντάσεις του 
ανάγλυφου, π αίσθηση των διαφορετικών υλικών του μονοπατιού, οἱ 
µεταβαλλόμενοι ρυθµοίτης πορείας, οἱ εναλλαγές του τοπίου, Π πρό- 
σκαϊρη απώλεια του ορίζοντα, οι εὐπρόσδεκτοι αποπροσανατολισµοί, 
οι απρογραμµάτιστες στάσεις, αποτελούν τα γνήσια υλικά µιας αρχι- 
τεκτονικής της σωµατικότητας που διαπερνούν νοηµατικά ως αδιόρατο 
γήµα το σύνολο του θεωρητικού και υλοποιηµένου έργου του Φατού- 
ρου. Μια ενδεχόμενη μελλοντική δημοσίευση των πρακτικών των Συµ- 
ποσίων της Ύδρας -παρουσιάσεις και ννογκςπορς- δεν θα συνηγορούσε 
µόνο σε µια νοσταλγική ανασύσταση της πρωικής εποχής που τα γέν- 
νησε, αλλά θα συνέβαλλε επίσης στη βαθύτερη κατανόπση του τρόπου 
µε τον οποίο εύπλαστοι όροι όπως π παράδοση, που αποτέλεσε το 
Ιδιαίτερο αντικείµενο της ανακοίνωσης του Φατούρου, επανέρχονται 
στην επικαιρότητα µε διαφορετικές εντάσεις και προοπτικές. 


Επίλογος 

Το αρχείο, αποθετήριο µνήµης και κιβωτός γνώσης, δεν ομιλεί µόνο 
τπ γλώσσα του παρελθόντος, δεν περιορίζεται στην ατέρµονπ ανακα- 
τασκευή του, αλλά συμμετέχει στη διαµόρφωση µιας εικόνας για το 
αύριο. Το µέλλον της αρχιτεκτονικής σκέψης και δημιουργίας εγκατα- 
Βιείως δυνατότητα στα τεκμήρια του αρχείου, που αναμένουν τις πο- 
λύτροπες ενεργοποιήσεις τους στο συγκείµενο της εκάστοτε ιστορι- 
κής/θεωρητικής έρευνας. Το αρχείο του Δημήτρη Α. Φατούρου, στον 
Βαθμό που π αποσπασματική µελέτη του επιτρέπει µια ελάχιστη επο- 
πτεία, είναι ένα ζωντανό πεδίο σχέσεων και συσχετίσεων που βρίθει 
αφορµών για αναστοχασµό, αμφιβολία και αναθεώρπσπ, δπλαδή κα- 
ταστατικών αρχών του πιοάι νἰνεπάϊ του δημιουργού, που µεταβιβά- 
ζονται ως παρακαταθήκη στις επόμενες γενιές μελετητών. Πρόκειται 
για ανθεκτικές αναµονές που θα πυροδοτήσουν μελλοντικές αναγνώ- 
σεις του αρχείου ως διασταυρώσεις µιας μνημειώδους προσωπικής δια- 
δρομής µετις πολυποίκιλες τροχιές της ελληνικής μεταπολεμικής τέ- 
Χνης και αρχιτεκτονικής, τις ιστορίες ενπλικίωσης δύο αρχιτεκτονικών 
σχολών και τις πολιτισμικές βιογραφίες δύο μυθικών πόλεων. 5 
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Φατούρος, Δ. Α. (1988). Εικαστική Δίοδος: Σειρά Α’. 
Θεσσαλονίκη: Παρατηρητής. 

Φατούρος, Δ. Α. (1961). Έρευνα στο Μεταίχμιο: 
Κείμενα και Σχέδια. Θεσσαλονίκη: Τυπογραφείο Χαρ. 
Συνοδινού δι Φατούρος, Δ. Α. (2017. Εικαστική Δίοδος: 
Αρχείο 1966. Θεσσαλονίκη: Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής 
Τράπεζας. 


«Τζιρτζιλάκης, Γ. (2009). «(Ζω]γραφική». Στο Λ. 


Παπαδόπουλος ἃ Σ. Τσιτιρίδου (επιμ.], Φατούρος. 
Αθήνα: Δομές, σ. 146-158. 


:.Μαρίνος, Χρ. (2017). «Συντριπτική Ωραιότητα: Μια 


Περιδιάβαση στο Εικαστικό Έργο του Δημήτρη Α. 
Φατούρου». Στο Δ. Α. Φατούρος, Εικαστική Δίοδος: 
Αρχείο 1966. Θεσσαλονίκη: Μορφωτικό Ίδρυμα Εθνικής 
Τράπεζας, σ. 7-32. 


«Τότε Διευθυντή της ΑγεΠϊθείυγαἰ Α5ςοείαϊϊοη ΞΓααιαῖθ 


5ε[οο[. 

Θα ακολουθήσουν τουλάχιστον δύο ακόµη, το 1990 και 
το 1995. 

Όπως, οι Κ. ΕΓαπιρίοη, οἵ. Απάθιςοη, |.«ἰ.. 6οΠ6η, Κ. 
Ρόγα7 ἆθ Α:66, ΡΗ. Βομάοη, Α. Μοπῖῖ, Β. (8ΠηΦάγ, δἱΓ Ρῃ, 
ΒΏοννςοη, 5. Υάηπας, ΜΙ. Βαπαϊπί, Ε. Ζθηρ/είί», Α. Ττοηίς, 
Δ. και Σ. Αντωνακάκη, Γ. Τριανταφυλλίδης, Γ. 
Σηµαιοφορίδης, Α. Μ. Κωτσιόπουλος, Μ. Νικολάου, Σ. 
Ζαφειρόπουλος, Γ.Ζωίδης, Ά. Λεφάκη, Α. ζάννας και 
άλλοι, Ἐλληνες και ξένοι, τότε προπτυχιακοί ἡ 
µεταπτυχιακοί τελειόφοιτοι φοιτητές και σήµερα 
δρώντες αρχιτέκτονες ή/και δάσκαλοι της 
αρχιτεκτονικής. Ευχαριστώ τους Δημήτρη Αντωνακάκη 
και Αναστάσιο Μ. Κωτσιόπουλο για την πολύτιμη 
συμβολή τους στην έρευνα για τα Συµπόσια τηςΎδρας 
του 1981 καιτου 1983. 

Βλέπε, ενδεικτικά: διάλεξη του Δ. Αντωνακάκη στο 
ΕΜΠ για τον οικισμό τηςΎδρας (1958), ΜΙε[ασ[ίάας, 6, 
Ε. (1967). Ηγαάτα: α 6ΓΘΕΚ Ισαπά Τοννη: [ές σγοννίῃ απα 
Εογπι. ΟΠίε8ρο: 0πίναιςίϊγ οἳ ζΠίεαρο ΡΓε5ς δι Τζώνης, Α. 
δι Ιο{αἰντε, Ι.. (1981). «Ο Κάναβος και η Πορεία». 
Αρχιτεκτονικά Θέματα, τ. 15, σ. 164-178. 
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| ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΑ ΠΟΡΤΡΕΤΑ 


απ τα του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 


Φατούρος. 


Άσκηση ακαταµάχητης Ὑοητείας 


Δεκέμβριος 2010, 
Μακεδονικό Μουσείο 
Σύγχρονης Τέχνης. 

Ο Φατούρος µπρος στο 
έργοτου. 


(0ατούρος ήταν το όνοµα που ως μύθος ήδη κυριαρχούσε πριν ακόµη εγώ αρχίσω 
να σπουδάζω αρχιτεκτονική. Που δεν τη σπούδασα στη Θεσσαλονίκπ όπου εκείνος 
ήταν ο «δάσκαλος», όπως τον αποκαλούσαν από τότε οι αγαπημένοι του µαθητές, 
που ακόµπ και τώρα, συνταξιούχοι πλέον της τέχνης που έμαθαν κοντά του, και 
πάλι ως «δάσκαλο» εξακολουθούν να τον αναφέρουν. 

Δικός µου, συνεπώς, δεν υπήρξε. Τον γνώρισα το΄δ5, αφού προπγουµένως έτυχε 
να τον ακούσω σε διαλέξεις του ή πάνελς και ομολογουμένως να δυσκολεύοµαι να 
τον παρακολουθήσω. Στα χρόνια που κύλησαν ακολούθησαν περιστασιακές επαφές 
που, παρά την οικειότητα της συνομιλίας µετον «Μίμπ» στον ενικό, δεν 
εγκατέστησαν πραγματική εγγύτητα, καθώς π ακτινοβολία του «μύθου» επλανάτο 
πάντα. Από μέρους του, όµως, ίσως και επειδή το φοιτητικό µου παρελθόν ανήγετο 
στην Γαλλία, µε την οποία και εκείνος είχε δεσμούς, εισέπραξα κατ’ επανάληψη, 
από νωρίς και µέχρι πρόσφατα, την έκδηλη εκτίμησή του για δικά µου 
εγχειρήματα, την ενθάρρυνση και την παραίνεσπ να «σπρώξω» ακόµπ μακρύτερα 
την εµβέλειά τους. Αποτελούσε π δική του «ευλογία» κατά κάποιον τρόπο την 
απόλυτη επιβεβαίωσπ της ευστοχίαςτους, τα καθιστούσε «άτρωτα». Κατά τούτο, 
λοιπόν, καταχρπστικά έστω, έγινε και για µένα «δάσκαλος». 

Τα τελευταία Χρόνια οἱ περιστασιακές συναντήσεις µας έγιναν κάπως 
συχνότερες και είχα το προνόμιο να κατανοήσω καλύτερα το νόπµα της λέξης 
«δάσκαλος» που του απέδιδαν οι επίγονοίτου. Ο Φατούρος ήταν δάσκαλος 
Σκέψης. Και το εἰδικότερο ενδιαφέρον του δικού του ύφους διδασκαλίας είχε να 
κάνει µε την οικοδόμηση ενός πολυπρισματικού συστήµατος νόπσης που 
συστεγάζειτη Σκέψη, τη Φρόνηση, τη Σοφία, έννοιες κατ’ εξοχήν αφηρημένες, µε 
τις πολύ πιο απτές, συγκεκριμένες έννοιες της Αρχιτεκτονικής, της Ζωγραφικής, 
του Σχεδιασμού, όσο και µε τις «μαγικές» έννοιες της Τέχνης και της Ποίπσπς. Η 
αναδρομική έκθεση ζωγραφικής του πριν από µερικά χρόνια στο ΜΙΕΤ ήταν για 
µένα αποκάλυψη µαζί και επιβεβαίωση αυτής της πολύπλοκης συνάρτησης που 
ήδη, νεότατο τότε πριν εγκαταλείψει τη ζωγραφική, τον Δημήτρη Φατούρο τον 
εξέφραζε συμπυκνωµένα µε τα πινέλα, τα τελάρα και τα χρώματα. 

Αυτή τη συναίρεση του «αφπρημένου» και του «συγκεκριμένου» ενσάρκωνε και 
Π φυσική παρουσία του Μίμµπ. Με το ρ[γςἰςα[Ιίγ της ίδιας του της εικόνας, οπτικής 
καὶ ακουστικής. Με το σχήµα της κεφαλής και της αειθαλούς του κόµης, την 
κατατοµή του προσώπου του µε τα γυαλιά και το μουστάκι. Με την εκφορά από τα 
χείλη του, μυριάδες φορές στη ζωήτου, της εξασύλλαβης λέξης «αρχιτεκτονική», 
τσαλακωμένης αυθαιρέτως σε τετρασύλλαβο φθόγγο ως «αρτονική» υπό το 
χαρακτηριστικό πχόχρωµα της φωνής και της άρθρωσής του. Που κατέληγε 
αβίαστα και στην άσκηση µιας ακαταµάχητης γοητείας. 
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ΟΙ ΜΕΓΑΛΕΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΕΙΣ: 


που ΠΙΩΡΓΟΥ ΣΚΑΜΠΑΡΑΩΝΗ 
- ο... 


Πανοραμική ἀποψη της ανατολικής ακτής του όρμου του Θερμαϊκού στη δεκαετίατου 1960. Η νέα προκυμαία είχε 
φτάσει στον |στιοπλοϊκό Όμιλο, μπροστά στο Λαογραφικό-Εθνολογικό Μουσείο. Αμέσως µετά, η πτύχωση της : 
παλιάς ακτής είναι η περιοχή της Ιχθυόσκαλαςτης Σαλαμίνας, μπροστά στις σημερινές οδούς Βασ. Όλγας και - 
Μπότσαρη, που επιχωματώθηκε τα επόμενα χρόνια. Στη µέση της φωτογραφίας διακρίνονταϊ οἱ εγκαταστάσειςτου 
μύλου Αλλατίνι µε την αποβάθρα του καιτα κεραµοσκεπή χαμηλά κτήρια που ήταν η πρώτη εγκατάσταση του 1068. 

Σε πω Ἡ πλάνο η Ἱεριοχὴ κατά μιας της οδού Σοφούλη με χαμηλά προσφυγικά σπίτια (ΚΙ6). : 


ΕΠΙΧΩΜ 


Σα µέσα της δεκαετίας του ’6θ, στο Γυμνάσιό µας, το Πέμπτο 
Αρρένων στην Κριεζώτου, π αυλή έβγαινε ως τη θάλασσα. Καιτο 
Κύμα, όταν αφιέρωνε ο Βαρδάρης, σαλτάριζε µε αντεπιθέσεις κι 
εισέβαλλε µέσα στον περίβολο. Η αυλή αυτή είχε μήκος γύρω 
στα εκατό µέτρα από το κτίσµα ως το νερό, Και πλάτος γύρω στα 
πενήντα. Μερικές φορές στα διαλείμματα πηγαίναµε εκεί που 
σκάει ο φλοίσβος και βάζαμε τούβλα: µπαίνανε µέσα στις τρύπες 
σαλιάρες και γοβιοί και τους πιάναµε. Το πιο συνηθισμένο (παρότι 
πέφτανε αποβολές απ’ τον γυμνασιάρχη) ήταν: οι πιο αλητάµπου- 
ρες µαθητές αρπάζανε τα ήσυχα παϊδιά και τα πετούσανε µε το 
ζόρι, ντυµένα όπως ήταν, µέσα στη θάλασσα για διασκέδαση. 

Λίγο παρακάτω, στα εκατό µέτρα, ήταν π Ἱερατική Σχολή (οι 
Παπάδες), που κατέληγε σε βράχια µέσα στο νερό -- πηγαίναµε 
συχνά και βουτούσαµε από εκεί, µέχρι που ένα παιδί καρφώθηκε 
µε το κεφάλι σ’ ένα σίδερο, στον βυθό, Λίγο πιο εκεί ήταν π πλαζ 
Μπλιώκα - δηλαδή π αυλή του σπιτιού του ποὺ την περίφραξε µε 
σύρμα, έβαλε ένα πορτάκι απ’ την πάνω πλευρά, µέσα έστησε 
έναν υποτίθεται πάγκο και σέρθιρε λεµονάδες ΕΨΑ. Για να µπεις 
να Κάνεις μπάνιο στην «πλαζ» (επειδή είχε δύο µέτρα άμμο) πλή- 
ρῶνες στην «είσοδο» µια δραχμή εισιτήριο. Μεγαλεία πράματα. 
Μετά (ή, πριν;) ήταν ο ορµίσκος του «Τάμαριξ». Κατόπιν το διά- 
σηµο σφαιριστήριο του «Φαλάκρα», το Όγδοο Γυμνάσιο, π ικθυό- 
σκαλα της Σαλαμίνας µε τις ταβέρνες, ὁπου παίζανε φίνο µπου- 
ζουκάκι ο Μίγκος, ο Τσανάκας κι ο Μαύρος. Και πάει λέγοντας. 

Όλα αυτά, σε όλο το μήκος απ᾿ το Μέγαρο Μουσικής ως τον 
Πύργο, µε τη μιζέρια ή το μεγαλείο τους, την ιστορία και τα µυ- 
στικά τους, εξαφανίστηκαν µε την επιχωµάτωσῃ -- αλλά καμιά 
πόλπ δεν μένει ως έχει σε Καμιά ιστορική στιγµή. Τα πάντα αλ- 
λάζουν ιλιγγιωδώς ανά δευτερόλεπτο. Έτσι και π Θεσσαλονίκη 
είναι µια πολιτεία σε διαρκή ροή και δυναμική µεταμόρφωσπ. Δεν 
υπάρχει ασάλευτῃ πόλη υπεράνω του χρόνου και της ιστορικής 
περιπέτειας, όλες υπόκεινται στην αέναη μεταμόρφωση, στην 
καταστροφή, τη φθορά και την αναγέννηση -- βέβαια, σε εµάς, εν 
Ελλάδι, αυτά συμβαίνουν συνήθως µε τερατώδη τρόπο. Η εξέλιξη, 
Ππ αλλαγή γίνονται και έγιναν χωρίς κανένα σεβασμό, χωρίς δέος 
και τρυφερότητα. Πριν, στο ’30, µε τους πρόσφυγες και τις πα- 
ραγκο-συνοικίες, αλλά και στη δεκαετία του ’60, κυρίως, ό,τι συ- 
γέβη µε την επέκταση της παραλίας, την παραλιακή, το τραμ, τῃ 
λεωφόρο των Εξοχών και την αναπόφευκτῃ αντιπαροχή (χωρίς 
αισθητικούς πολεοδομικούς όρους) είχε σχεδόν τη µορφή κυ- 
Κλώνα. Ο εργολαβισµός, π αγραμματοσύνη, αλλά και ο κυνισµός 
της πολιτείας συνεργάστηκαν µε ενθουσιασμό για να κατεδαφί- 
σούν τα ξερά µαζί µε τα χλωρά, τα διατηρητέα µαζί µε τα κατα- 
στρεπτέα, τις έξοχες βίλες µαζί µε τα κιτσαριά. Όποιον πήρε ο 
Χάρος. 
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Το πνεύμα του μπετόν και οι Αλουµι- 
νάτοι θριάµβευσαν χωρίς αντίσταση, διότι 
επιπλέον είχαν γίνει κυρίαρχη Ιδεολογία, 
Ο άλλος έδινε µε Χαρά την ωραιότατῃ 
μονοκατοικία του µε την έξοχη αυλή για 
να πάρει ένα κωλοδιαμέρισμα και δυο µι- 
Κρές γκαρσονιέρες ώστε να προικίσει τις 
Κόρες του, µην και δεν τις στεφανώσουν 
οι γαμπροί. Ο απαίδεύτος, αντι-αισθητι- 
Κός µικροαστισµός της εποχής, Π µετα- 
πολεμική ένδεια, π έλλειψη υψπλής κα- 
θοδήγησης Και Π ανυπαρξία ελέγχου τα 
πήραν όλα αμπάριζα Και δεν άφησαν τί- 
ποτε - ίσως ελάχιστες παλιές βίλες και 
κτίσματα απόµειναν, που υπάρχουν µόνο 

για να θρηνούν Και να υπογραμµίζουν µε 
την ομορφιά τους τα τέρατα που έχτισαν 
δίπλατους οἱ προοδευτικοί αρχιτέκτονες 
του 70. Κανείς νόμος, Κανείς πρωθυπουρ- 
γός, Κανένα πανεπιστήμιο, οὐδείς παρε- 
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Αγώνας πόλο στις κολυµβητικές εγκαταστάσεις του Αθλητικού Συλλόγου Ἀ ό άδες ί ΐ ή 
ρης ανάµεσα στις οµάδες Άρη και Αίαντα. Ο θαλάσσιος χώρος ήταν 
µπροστά στη Σχολή Τυφλών και τη διπλανή πλαζ «Μιραμάρ». Στο λευκό σπίτι στεγαζόταν η περίφημη λέσχη της ομάδας του Άρη θ) ἱ 


νέβπ να σωθεί το µέρος εκείνο του προ- 
σώπού τπς πόλης που, αν το κρατούσαµε, 
π σηµερινή Θεσσαλονίκη (όπως π Σιένα, 
ας πούμε, π Φλωρεντία και σχεδόν όλπη 
Ευρώππ) θα ήταν ίσως µια μαγική πολι- 
τεία, κι όχι ό,τι απέμεινε απ’ τη Χιροσίμα 
του εικοστού αιώνα, µε τις πυρκαγιές, 
τους πρόσφυγες, τον εργολαθισµό, τον 
Κυνισµό και την πονηρή απάθεια του κρά- 
τους. 
Φαντάζεστε την παραλιακή, µε ό,τι 
σώθηκε απ’ το σχέδιο Εµπράρ, να είχε 
ζωντανά και κυρίαρχα όλα τα υπέροχα πα- 
λιά κτίσματα, αναπαλαιωµένα, ως τον 
Πύργο, Και να συνεχιζότανε το όνειρο στη 
λεωφόρο των Εξοχών, µετις έξοχες βίλες 
Και τους κήπους ως πάνω στο Αλλατίνι 
Και στη Σοφούλπ; Αλλά καιπρος τον Φοί- 
γικα, ως το αεροδρόμιο, να είχαν κτιστεί 
οικοδομήματα µε ανάλογη, αλλά μοντέρνα 


αντίληψπ, Και µε ορατά, οµοειδή αισθητικά 
στοιχεία, Κι όχι αποτυπωµένη πάνωτους την 
άναρχπ απληστία Καιτο θράσος εκείνων που 
τα έχουνε φτιάξει, εντελώς ανεξέλεγκτοι; 
Οπότε, να θυµπθώ αυτό που διατείνεται ο 
Εγγονόπουλος: Είμαστε νοσταλγοί µιας πό- 
λεως που δεν υπάρχει πια. (Κι ο Φατούρος 
έχει φύγει.) 

Εν πολλοίς, επαλπθεύτηκε Και π τουρ- 
κική ρήσπ που λέει: δώσε εξουσία στον γύ- 
φτο και τον πρώτο που θα κρεµάσει είναι ο 
πατέρας του. Δπλαδή, σε διάφορες φουρίό- 
ζες δεκαετίες όχι µόνο δεν κοίταξαν οι άν- 
θρωποι να φτιάξουνε κάτι εξίσου όμορφο 
µε το παλιό, αλλά θαρρείς πως µε µανία 
πάσκισαν να καταστρέψουν ό,τι πιο θαυ- 
µαστό, µε τόσο μεράκι, µόχθο Και γνώση 
είχαν οικοδοµήσει οι προηγούμενοι. Φταίει, 
βέβαια, κατεξοχήν κι ο εμφύλιος (αν ήταν, 
τουλάχιστον, κανονικός εμφύλιος), φταίει 
οΘεός που µας µισεί, αλλά πιο πολύ φταίει, 
μαζί µε την άγνοια, π ανυπαρξία µιας υπε- 
ρέχουσας αρχής, ενός οραματικού κράτους, 
µιας Πολεοδομίας που µε το κουρμπάτσι, 
αν χρειαζόταν, να επέβαλε περιορισμούς, 
αισθητική και τάξη. Κι όχι να χτίζει ο κάθε 
λεβέντης ό,τι παγόδα του Καπνίσει και 
οπουδήποτε. 

Και βέβαια, δεν είµαστε υπέρ του ότι 
µια πόλη οφείλει να παραμείνει ως είναι. 
Ούτε έχουµε καμιά ρακοσυλλεκτική εμμονή 
για τις παλιατσαρίες -- που είναι µια άλλη 
εκδοχή της µιζέριας, Όχι. Υπάρχει η δοκι- 
µασμένη οδός της ανανεωτικής, δυναμικής 
αἰσθητικής, που σώζει ό,τι αξίζει να σωθεί, 
το αξιοποιεί και οικοδοµεί ακόµα καλύτερα. 
Δεν βιάζει. Δεν ακρωτπριάζει αν δεν είναι 
απόλυτη ανάγκη. Συναγωνίζεται το παρελ- 
θόν µε ανάλογη αισθητική αξίωσπ. Δεν 
αντιπαραθέτει στο γκρεµισµένο τεχνούρ- 
γημα ένα τερατούργημα. 

Κάθε γενιά οφείλει να πει το δικό της 
τραγούδι. Να φτιάξει καινούργια πράγματα, 
αρχιτεκτονήµατα και έργα, αλλά να υπερα- 
σπιστεί και ό,τι παλιότερο αξίζει, όχι όλα -- 
βέβαια, κι αυτό το έχουµε παρεξηγήσει, κι 
ό,τι καινούργιο πάει να φτιαχτεί, βγαΐνουνε 
πάντα κάποιοι και αντιδρούν, επικαλούµε- 
νοι διάφορα, είτε από κομματική παρό- 
τρυνση, είτε από επιλεκτική εμμονή, είτε 


για άλλους λόγους. Και ῥέβαια, οφείλουμε 
να αντιδρούµε αν χρειαστεί, αλλά είτε έτσι 
είτε αλλιώς, πρέπει να κινούµαστε µε βαθιά 
γνώση, συναίσθηση αισθητικής Καὶ λελογι- 
σµένα. (Άντε τώρα να αναλύσεις το «λελο- 
γισµένα».) 

Υπάρχουν, λοιπόν, στην πόλη και µή- 
χανισµοί µαταίωσπς. Μια παρακµιακή 1δε- 
ολογία σε µειοψηφίες που δεν θέλουν να 
αγγιχτείτίποτε, άποψη που είναι αντι-ιστο- 
ρική και στείρα. Διότι όλα µεταθάλλονται. 
Καιτο θέµα πάντα δεν είναιτοτι συμβαίνει, 
αλλά το πώς συµθαίνει. Και πολλά θα συµ- 
βούν, δεδομένου του ότι είναι αναπόφευκτο 
π ζωή να προχωρεί μπροστά. Άρα, π ορα- 
µατική, δυναμική αναζήτηση, αλλά και Π 
συντηρητική σύνεση σε συνδυασμό, χωρίς 
ιδεοληψίες, ίσως να είναι µια πρόσφορῃ 
στάσπ. Και ξέρουμε πως ό,τι κακό ήταν να 
γίνει, έγινε. Αλλά το θέµα είναι τι κάνουµε 
τώρα. Πώς στεκόµαστε απέναντι σε ένα 
µισο-αφανισμένο παρελθόν, ένα Κακοφορ- 
µισµένο παρόν και ένα ραγδαία εν εξελίξει 
µέλλον; Τι διδαχτήκαµε; (Όχι επιλεκτικά, 
ή, αν µας βολεύει πολιτικά, αλλά µε τα ἴδια 
σταθµά σε κάθε περίπτωσπ.) 

Εάν υποθέσουμε πως όλοι αγαπούµε την 
πόλη, τότε ίσως οφείλουμε να μελετήσουμε 
αποξαρχής τοτι συνέβη µε τον Εμπράρ και 
µετά, και κατόπιν στη δεκαετία του ’20 και 
του ᾿60. Εμείς, βέβαια, οἱ Θεσσαλονικολά- 
γνοι µπορεί να αγαπούµε ακόµα και την 
άσκηµπ εκδοχή της πόλης, όπως αγαπή- 
σαµε και τα γκομπλέν της μαμάς µας εκτός 
από τον Πικάσο. Διότι ακόµα Και το σκο- 
τεινό και το κακόφηµο έχουν τη γοητεία 
τοὺς (αλλά και σ’ εκείνα έβαλαν εργολαβικό 
χέρι). Χρειαζόμαστε, λοιπόν, εὐρυχωρία 
σκέψης. Σύνθετη αντίληψη, χωρίς προκα- 
ταλήψεις, Και το αµαρτωλό Βαρδάρι ήταν 
όμορφο (µε τον τρόπο του), όχι µόνο π κοµ- 
ψευόµενη βίλα Μπιάνκα. Υπάρχει ὅπλαδή 
και Π βίλα Νέρα σε κάθε πόλπ. Επομένως, 
το ζητούμενο είναι π τρυφερότητα, π γνώση 
κι ο οραµατισµός. Υπάρχει Και Π Ποίπση 
και π Αισθητική εκτός απ’ την τεχνοκρατία, 
το συμφέρον και την Ιστορικότητα. Όσο 
αργά να είναι Π ώρα, πώς θα τα συνδυά- 
σουµε; 
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του ΡΙΣΤΟΥ ΖΑΦΕΙΡΗ. , 
ημοσιογράφου - ο... 


Οκολπίσκος στην αρχή της σηµερινής οδού Ανθέων, στο ύψος της οδού Κριεζώτου, που απλωνόταν στον χώροτου σύγχρονου πάρκου 
µεταξύ των οδών Ανθέων (Γεωργίου Παπανδρέου) και Μαρίας Κάλλας, Στη νοτιοανατολική ακτή του κόλπου υπήρχαν διαφόρων 
αρχιτεκτονικών τύπων διώροφες και τριώροφες κατοικίες του Μεσοπολέμου, που κατεδαφίστηκαν και χτίστηκαν πολυκατοικίες. Στη 
φωτογραφία, η οδός Ανθέων διαμορφώθηκε αριστερά πίσω από τη διώροφη παλιά κατοικία. Οι δύο κατοικίες µετους πυργίσκους ήταν 
αριστερά του Πολάτ και δεξιά του Βήκα και στη µέση του Κούνιο (Συλλογή Τάκη Δεληγκάρη). 


Πι Επιλωμάτωση. πῃς. ανατολικής ακτής του όρμου του 
στη, νεότερπ. Ἱστορία της Θεσσαλονίκης, προκαλώντας 


κοινωνικές. και αισθητικές. επιπτώσεις με᾽ τη µεγάλη σε 


μεταμορφώθηκε µε το µπάζωµα στη σηµερινή Νέα [Πα- 
Να μετον: ελκυστικό ον. τῃ ος. του Με- 


Θερμαϊκού ή ῄταν η. μεγαλύτερη πολεοδομική παρέμβαση 


έκταση και αλλαγή χρήσεων μεταμόρφωσή της. Η δαντε- 
λωτή αραθαλάσσια. ζώνητηῆς συνοικίας των Εξοχών,που. 


τερα ως μόνιμες κατοικίες. 


την εγκατάσταση, το ο 1802, της ραμμής τι του πππήλατου 
καιαπότο 1908του )πλεκτροκίνητουτ τραμ, από το Ντεπό 
ως το εμπορικό κέντρο και το παλιό λιμάνι της πόλης. Η 


λεωφόρος των Εξοχών, όπου απλώθηκαν οἱ σιδηροτρο- 


Σιές, χώριζε στα δυοτη συνοικία των. Εξοχών, των Πύργων 
ή της Χαμίδίέ, όπως ήταν το επίσημο όνομά της στην 
οθωμανική. περίοδο, στην παραθαλάσσια ζώνα καὶ την 
ενδοχώρα της, που. γέμισε. με εντυπωσιακές βίλες, οἱ 
οποίες χρπσιμοποιούνταν αρχικά ο. ο... Καὶ αργό- 


:Τα πιο πολυτελή μέγαρα .... Π παραλιακή ζώνη. 
ανάµεσα στην πολύκολπη θάλασσα Και τῃ λεωφόρο των 
Εξοχών, που συμπίπτει µετῃ σημερινή {λεωφόρο Βασιλίσ- 

σης Όλγας. ταν οι κατοικίες τ των εύπορων κατοίκωντης 


4. πόλης που. ανήκαν. στην ανώτερη κοινωνική πολυεθνική 


τάξη της, Ελλήνων, Τούρκων, Εβραίων, Ντονμέδων, Ευ- 
ρωπαίων και Βαλκάνιων. Τα σπίτια εντυπωσίαζαν µετον 
όγκο τους και τον πλούτο τους, την ποικιλία των αρχι- 
τεκτονικών μορφών και των ανάγλυφων διακοσµήσεων 
στις προσόψεις τοὺς και τους μεγάλους εράσµιους κή- 
πους που έφταναν ως τη θάλασσα. Κυρίαρχος αρχΙτε- 
κτονικός ρυθµός ήταν ο εκλεκτικισµός, µια µείξη μοτίβων 
από τον Κλασικισµό και τα νεότερα αρχιτεκτονικά ρεύ- 
µατα της Μεσευρώππς, αλλά κορφολογούσε Και άλλους 
αρχιτεκτονικούς τύπους, από τα ελβετικά σαλέ ως την 
αποικιακή αρχιτεκτονική, τον νεοαιγυπτιακό ρυθµό και 
το οθωμανικό μπαρόκ. Ἠταν µε ένα λόγο μεταφορές και 
αποτυπώματα από αρχιτεκτονικές μορφές και μνήμες 
των Ιδιοκτητών τους, ποὺ επισκέπτονταν ή συναλλάσ- 
σονταν µε ευρωπαϊκές και ανατολικές πρωτεύουσες και 
εππρεάζονταν πολιτισμικά και αισθητικά. 

Οι πύργοι των Εξοχών, και ιδιαίτερα το θαλάσσιο 
μέτωπο τῃς συνοικίας Χαμιδιέ, υμνήθηκαν από περιῃ- 
γητές και συγγραφείς που εντυπωσιάζονταν επιοκεπτό- 


µενοι κάποιες πλούσιες βίλες, περνώντας τη λεωφόρο 


µε το τραμ ή Κάνοντας βαρκάδα Κατά μήκος της ανα- 
τολικής ακτής. Ο Δ. Κ. Βουρδουνιώτης γράφει στη δε- 


καετία του 1890. στο αθηναϊκό Ημερολόγιο του Σκόκου: 


Οιπύρ]οι, ίνες φαίνονται µεν ως προάστιο, αποτελούν 


όµως µέρος της πόλεως ως θερινή μάλλον αριστοκρατική συ- 


γοικία, είναι ο προσφιλέστερος περήπατος των Θεοσαλονικέων. 
Εήναι τα Πατήσια ή το Φάληρον των Αθηνών, το προάστον 
εκείνο, το τελείως ευρωπαϊκόν την όψιν... 

Ο δημοσιογράφος εντυπωσιάζεται Ιδιαίτερα από 


τους λουτρώνες των πύργων, τις λουτρικές εγκαταστά-. 


σεις µε τις καμπίνες μπάνιου που είχαν στῃ θάλασσα, 
τοὺς οποίους περιγράφει το 1893 στο ίδιο περιοδικό με 
λυρική διάθεση: 

Έκαστον των µε]άρων έχει αντικρύ επί της παραλίας 
λουτρώνα ιδιαίτερον πολυτελή, εν ω λούεται εἰς διαυγεστάτ 
θάλασσαν ο άρχων του µε]άρου, συγκοινωγών μετ’ αυτού διά 
χαλικοστρώτου διαδρόμου και γεφύρας έξι-οκτώ µέτρων µή- 
κους, Οι επιθαλάσσιο! αυτοί λουτρώνες περιβάλλονται υπό 
κηκλιδωτών εξωστών, στεγάζονται δε υπό αναυπαυτικοτάτων 
ὁωματίων. Εκεί επάνω µετά την δύσιν του ηλίου ή κατά τας 
σεληνοφώτους νύκτας, υπό ορίζοντα ραφικότατον, εἰς τας 


δροσεράς πνοάς των λεπτών ζεφύρων, ενώ καθέλγει π θέα. 


τού, ως πλαξ παμµεγίστου αργύρου, μαρμαίροντος Θερμαϊκού, 


κάτωθι ὃε κυµάτια, φλοισβίζοντα, παίζουσι εις αμμώδη ακπήν, 


ὡς φιλοπαίµονες και αφελείς έρωτες, οἱ µεγαλοπρεπείς αυ- 
θένταιτων Πύργων διέρχονται πδίστας ώρας, ροφώντες ὁρόσον 
ζωογόνον και γλυκυτάτην, µεθυστικάς καπνοσύριγγας, καφέδες 


'γεµένης, µελίκρανα και άλλα αναψυκτικά, ων βρίθουσιν τα 


πλούσια αυτά μέγαρα... 

Δίπλα στους λουτρώνες υπήρχαν ξύλινες αποβάθρες 
όπου έδεναν οι ένοϊκοιτις βάρκες τους ή αποβιβάζονταν. 
οἱ επισκέπτες των µεγάρων ερχόµενοι από την προκυ- 
µαία του Λευκού Πύργου. Το ιδιαίτερο χαρακτηριστικό 


αυτών των θερινών επαύλεων ήταν ότι διέθεταν δυο 
κεντρικές κλιµακωτές εισόδους, µία από την πλευρά 
της θάλασσας και µία από τΏ λεωφόρο, καθώς οἱ ετι- 
σκέψεις φίλων και προσκεκληµένων γίνονταν µε το 
τραμ, µε ιππήλατες άµαξες ή βάρκες µε αναπαυτικά. 
πλουµιστά μαξιλάρια, και απότις δύο πλευρές του σπι- 
τιοῦ -- 

Η εσωτερική διακόσμηση των σπιτιών με Οροφο- 
γραφίες και τοιχογραφίες και ο κινητός εξοπλισμός 
τοὺς απέπνεαν αριστοκρατική ατμόσφαιρα και εύρω- 
παϊκό γούστο. Βιεννέζικες καρέκλες, κρυστάλλινοι κα-. 
θρέπτες µε περίτεχνες επίχρυσες κορνίζες, αναπαυτι- 
κές πολυθρόνες και πολύχρωμοι καναπέδες µε μαδι- 
λαράκια, ανθοστήλες και ανάκλιντρα, τραπέζια µε ανά- 
γλυφα πόδια, πορσελάνινες σόµπες και πιάνα στόλιζαν 
το Κεντρικό ευρύχωρο σαλόνιτης έπαυλης, όπου πραγ- 
µατοποιούνταν χοροεσπερίδες, οικογενειακές συνα-. 
θροίσεις και γλέντια, δεξιώσεις καὶ βεγγέρες. Η επί- 
πλωσή τοὺς απόπνεε την ηδονική άνεση της Ανατολής 
πασπαλιομένη µε τη γαλλική φινέτσα καὶ το ος 
γούστο. 


Η ΜπελΕπόκ στῃ συνοικίατωνΕξοχών 

Οι ένοικοι των. πύργων των Εξοχών, ανεξάρτητα από 
εθνολογική καταγωγή, γλωσοική ή ἤ θρησκευτική ένταξη, ; 
συγκροτούσαν µια ενιαία κοινωνική και οικονομική ελίτ. 
που χαρακτήριζε την εύπορη τάξη της Θεσσαλονίκης 
στην τελευταία εικοσαετία του 19ου αιώνα και την 
πρώτῃ δεκαετία του 20οὔύ. ταν κυρίως έμποροι, αξιω- 


,ματούχοι της οθωμανικής διοίκησης, τραπεζίτες, νεό- 


πλουτοι, µέλη τεκτονικών στοών καϊτων ποικιλώνυμων. 
λεσχών της πόλης. Σύχναζαν στα καφέ της πλατείας 
Ολύμπου, Ελευθερίας µετά το 1908, και στα. ξενοδοχεία 
της παλιάς παραλίας, φορούσαν όλοι ευρωπαϊκά ρούχα 
και οἱ οἰκοδέσποινες ακολουθούσαν τους ούγχρονους 


᾿ρυθμούς της µόδας ποὺ έρχονταν από τις εὐρωπαϊκές 


μητροπόλεις, το Παρίσι, το Λονδίνο, τη Ρώμη και τῃ 
Βιέννη. Τα ρούχα, τα έπιπλα, οἱ φιλικές συναθροίσεις, Π 


μόδα, οι συνήθειες, οἱ συρμοί, πικατίσχυσπτων γαλλικών 


στις συναναστροφές ταν τέκνα της Μπελ Επόκ, της 
ευρωπαϊκής αισθητικής και μόδας που είχε κατακτήσει 
αυτήν την περίοδο την Ευρώπῃ και έφτανε στη Θεσ- 
σαλονίκη µε τους γαλλικούς και Ιταλικούς θιάσους, τα 
πολυεθνικά καταστήματα µόδας, τις λέσχες, τον ευρω- 
παϊκό τύπο, τα γαλλόφωνα εβραϊκά σχολεία καὶ προ- 
παντός µε το τρένο, που από το 1888 κατέληγε απευ- 
θείας από το Παρίσι στον παλιό σιδηροδρομικό σταθµό 
(των Ανατολικών Σιδηροδρόµων)της Θεσσαλονίκης. 

ΠΗ ατμόσφαιρα της Μπελ Επόκ και π ευημερία των 
πολυεθνικών ενοίκων των παράλιων πύργων της Χα- 
µιδιέ χάθηκε µετην ένταξη της Θεσσαλονίκης το 1912 
στο ελληνικό κράτος, τη λαίλαπα του Α΄ Παγκόσμιου 


"Πολέμου καιτην προσφυγική πλημμυρίδα, Οιπολιτικές 


. ον. 


16 σαν ο 
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Και κοινωνικές ανακατατάξεις επέφεραν µεγάλες αλ- 
λαγές στους Ιδιοκτήτες τους, τῃ Χρήση των κτηρίων 
Και το πολεοδομικό τοπίο της παραθαλάσσιας ζώνπς. 
Είναι π δεύτερπ ιστορική φάσῃ των πύργων της ανα- 
τολικής ακτής και της λεωφόρου των Εξοχών, που συµ- 
πίπτει µε την περίοδο του Μεσοπολέμου. 

Αρκετές βίλες άλλαξαν ιδιοκτήτες και χρήσεις, άλ- 
λες πουλήθηκαν κατά την ανταλλαγή σε εύπορους Έλ- 
ληνες και κάποιες περιήλθαν στο δημόσιο ως πολεμική 
λεία από τους τότε εθνικούς εχθρούς (Βούλγαρους και 
Τούρκους). Οι βίλες των Ντονµέδων εντάχθηκαν στις 
ανταλλάξιµες περιουσίες της συνθήκης της Λωζάννης 
του 1923, αφού οἱ Ιδιοκτήτες τους υποχρεώθηκαν να 
εγκαταλείψουν την αγαπηµένπ τους πόλη ως μούσουλ- 
µάνοι. Παραθέτουµε, ενδεικτικά, τρεις διατπρηµένες 
ως σήµερα παραθαλάσοιες κατοικίες των Εξοχών, που 
συνδέθηκαν µετις εθνικές περιπέτειες και τη μοίρα της 
Θεσσαλονίκης στο πρώτο μισό του 20ού αιώνα, και στο 
δεύτερο μισό, µε την επιχωµάτωση, απομακρύνθηκαν 
εκατοντάδες µέτρα από τῃ θάλασσα. 

Πριν από την επιχωµάτωση, το θαλάσσιο κύμα 
έσκαγε στην αυλή του αρχοντικού του Μεχμέτ Καπαν- 
τζή, που χτίστηκε στην τελευταία δεκαετία του 19ου 
αιώνα σε σχέδια του Ιταλού αρχιτέκτονα Πιέρο Αριγκόνι, 
ο οποίος έκτισε αρκετές επαύλεις στις Εξοχές και δια- 
τηρούσε παραθαλάσσια κατοικία στην Αγία Τριάδα, στο 
ύψος της σημερινής οδού Μπιζανίου. Ο ντονµέ έμπορος 
και τραπεζίτης Μεχμέτ, πρόεδρος του τοπικού Εµπο- 
ρικού Επιμελητηρίου, µε την ανταλλαγή των πληθυσμών 
εγκατέλειψε ως μουσουλμάνος την πατρίδα του και πέ- 
θανε αἰωνόβιος, το 1925, στην Κωνσταντινούπολῃ, µε 
τη θλίψΠ του ξεριζωµένου Θεσσαλονικιού, Η έπαυλη 
πέρασε από σαράντα κύματα, χρησιμοποιήθηκε ως κα- 
τοϊκία του πρίγκιπα Νικολάου, στρατιωτικού διοικητή 
της Μακεδονίας, φιλοξένησε τον Ελευθέριο Βενιζέλο, 
ως επικεφαλής της Τριανδρίας το 1916, έγινε αρτοποι- 
είο στον δεύτερο µεγάλο πόλεμο, στέγασε Γερμανούς 
και αργότερα Άγγλους στρατιωτικούς. Σήµερα, στις ευ- 
ρύχωρες αίθουσες του εξαιρετικά αναστπλωμµένου αρ- 
χοντικού που φιλοξένησε παλιότερα δύο περίφημα Γυ- 
µνάσια, το Πέμπτο καιτο Όγδοο, παρουσιάζονται ποι- 
Κίλες εκθέσεις του Μορφωτικού Ιδρύματος της Εθνικής 
Τράπεζας και πολιτισμικά κειμήλια και ντοκουμέντα 
του ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤ. 

Η έπαυλπ του Τούρκου εμπόρου Οσμάν Αλή Βέη, 
που είχε αγοραστεί από τοὺς Βούλγαρους για να Χρη- 
σιµοποιηθείως οίκηµα κρατικών βουλγαρικών αποστο- 
λών, στέγασε το 1922 παιδιά του ορφανοτροφείου της 
Σμύρνης «Μέλισσα», που έφτασαν ως προσφυγάκια 
στη Θεσσαλονίκη µετά τη Μικρασιατική Καταστροφή 
του 1922 και έπαιζαν µε το κύµα που έγλυφε την αυλή 
του. Το μέγαρο «Μέλισσα» στεγάζει σήµερα το Κέντρο 
Βυζαντινών Ερευνών του ΑΠΘ. 

Νεόδµητο, µε θαυµάσιους εξώστες προς τη θά- 
λασσα, μόλις δύο χρόνων ήταν το αρχοντικό του Γιακό 
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Μοδιάνο όταν αγοράστηκετο 1913 απότον Δήμο Θεσ- 
σαλονίκης και δωρήθηκε στη βασιλική οικογένεια για 
ανάκτορό τοὺς µετά την απελευθέρωσπ της πόλης. 
Ώσπου να γίνει µόνιμπ έδρα του Λαογραφικού και Εθνο- 
λογικού Μουσείου Μακεδονίας-Θράκης, φιλοξένησε 
για χρόνια τους γενικούς διοικητές Μακεδονίας, τῃ 
στρατιωτική σχολή και την τοπική εκκλησιαστική ακα- 
δηµία. 

Χωρίς την κρατική μέριμνα και τον αποσπασµατικό 
χαρακτηρισμό των πύργων ως διατηρητέων, πολλοί κα- 
τεδαφίστηκαν εν µια νυκτί και χτίστηκαν σύγχρονες 
πολυκατοικίες. Οι παλιοίιδιοκτήτες τους άλλαξαν, απο- 
σύρθηκαν, µετεγκαταστάθηκαν ή απελάθηκαν, και από 
τους κληρονόμους τους ή τους νέους αγοραστές είχε 
Χαθείτο ενδιαφέρον ή το πάθος, πέρα από την οικονο- 
µική αδυναμία, για ΤΠ διατήρηση των παλιών κτηρίων, 
Κοντολογίς, από τους δεκάδες παραθαλάσσιους πύρ- 
γους σώθηκαν όσοι περιήλθαν στο κράτος και σε τρά- 
πεζες ή είχαν κληρονομικές εµπλοκές Και γλίτωσαν την 
κατεδάφιση. 

Η ακτή της αριστοκρατικής συνοικίας όπου κατέ- 
βαϊναν αρκετοί χείµαρροι από το Σέιχ Σου και τα προ- 
Βούνια του Χορτιάτη είχε σχήµα φεγγαριού στις πρώτες 
µέρες του, µε δαντελωτή διαµόρφωσπ. Δυο από αυτούς, 
οχείµαρρος Κωνσταντινίδπ ή Λάκκος στην περιοχή της 
Σχολής Τυφλών, και ο χείμαρρος του Κυβερνείου ή του 
Ασλάν δίπλα στον ἱστιοπλοϊκό Όμιλο Θεσσαλονίκης 
και το πρώτο κεραµοποιείο Αλλατίνι, που βρισκόταν 
εκείωςτο 1926, σχημάτιζαν µετις φερτές ύλες και προ- 
σχώσεις διακριτά ακρωτήρια που έμπαιναν βαθιά στπ 
θάλασσα. Το πλάτεµά τους οφειλόταν και στις εκτετα- 
µένες επιχωµατώσεις που πραγματοποιούσαν ιδιώτες, 
οἱ οποίοι Ιδιοποιούνταν αυθαίρετα τη νέα έκτασπ. 

Για µισό αιώνα στο ακρωτήριτου Λάκκου υψωνόταν, 
ως ορατό σήµα κατατεθέν των παράλιων πύργων της 
συνοικίας, π περίφημη έπαυλη της Φατιµά, συζύγου του 
Γιουσούφ Χατζή Αγκιάχ, που κτίστηκε το 191 1 σε σχέδια 
του αρχιτέκτονα Ξενοφώντα Παιονίδπ. Η Βίλα είχε στην 
κορυφή της έναν ιδιότυπο τρούλο που έμοιαζε µε µε- 
γάλο κρεμμύδι µε τον µίσχο του, που ήταν το αλεξικέ- 
ῥΡαυνο του κτπρίαυ. Οι Θεσσαλονικείς τη θυμούνται ως 
κατοικία του καπνέµπορου Κων. Τουρνιθούκα, ο οποίος 
την αγόρασε το 1923 από την «ανταλλαγείσα» Φατιμά 
και την πούλησε είκοσι χρόνια αργότερα στη Ναυτική 
Διοίκηση Βορείου Λιγαίου, που στεγάστηκε εκεί ως το 
1961, οπότε κατεδαφίστηκε. 


Πλαί, ταβέρνες, κολυµθητήρια και ιστιοπλοϊκά 
Στον Μεσοπόλεμο, κατά μήκος της ανατολικής ακτής, 
ανάµεσα σε φθίνοντα και παραμελημένα αρχοντικά, 
αναπτύχθηκαν θαλάσσια λουτρά που προσέλκυαν τους 
Θεσσαλονικείς ως το τέλος της πολεμικής δεκαετίας 
του 1940, αλλά και Κέντρα ψυχαγωγίας και ταβέρνες. 
Περίφημµες ήταν οἱ πλαζ «Μιραµάρ», δίπλα στη 
Σχολή Τυφλών, π «Καστέλα», στη σηµερινή οδό Αγίας 
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Τριάδας, ο «Μέγας Αλέξανδρος», δίπλα στο μέγαρο 
«Μέλισσα», το «Τάμαριξ», κοντά στην οδό Μαυρο- 
κορδάτου, π «Χαβανέζα», στο ύψος του ναού των αγίων 
Κυρίλλου και Μεθοδίου, το «Λουξεμβούργο», στην πε- 
ριοχή του Ποσειδωνίου, Ονοµαστοί παραθαλάσσϊοι κἰ- 
νπματογράφοι ήταν ο «Απόλλων», που χτίστηκε το 
1926 σε σχέδια του Πιέρο Αριγκόνι στο Φάληρο, το 
κινηματοθέατρο «Ακρόπολις»στην περιοχή Φλέμινγκ, 
καιτριν από την κάθετη οδό Λασκαράτου το σινέ «[Πο- 
σειδώνιο». 

Λαϊκές ταβέρνες και κοσμικά Κέντρα µε διάφορα 
ονόματα απλώνονταν, ως το 1960 περίπου, από την 
Ευζώνων ως το Ποσειδώνιο. ταν το νυχτερινό κέντρο 
«Ντελίς» στην περιοχή Ευζώνων, το κοσμικό κέντρο 
«Νέο Φάλπρο», που διέθετε καφέ, ζαχαροπλαστείο 
καιθερινό σινεµά, το Κέντρο «Καστέλα» στην ομώνυμη 
πλαζ,που πρόσφερετις ίδιες υπηρεσίες µετο γειτονικό 
Φάληρο, και σε κοντινή απόσταση το Κέντρο «Ακρό- 
πολις». Στην περιοχή της οδού Καλλιδοπούλου, πάνω 
σε µια ξύλινπ εξέδρα, λειτουργούσε το εξοχικό κέντρο 
«Ρίο», Στη δεκαετίατου 1950 επιβίωναν οι «Τζπζιφιές» 
στην προέκταση της οδού 25ης Μαρτίου, Και στη συ- 
νέχεια ανατολικά ο «Φάρος» (κατά καιρούς «Νε- 
ράιδα»), π «Όαση», ο «Μπίμπας», τα «Καμινίκια» και 
τα «Πεταλάκια». 

Η πιο διάσηµπ ταβέρνα στην περιοχή του [Ποσει- 
δωνίου, που έδινε Και το όνοµα στην περιοχή πριν από 
την επιχωµάτωσπ, ήταν το «Λουξεμβούργο», που λει- 
τουργούσε απότο 1920 γιατρεις δεκαετίες ως το 1966, 
Το εξοχικό Κέντρο συνδέθηκε µε τη δολοφονία του 
Τζορτζ Πολκ, ότι δήθεν, σύµφωνα µε το ασύστατο σε- 
νάριο, ο άτυχος αμερικανός δημοσιογράφος πριν 
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απαχθεί, τον Μάιο του 1945, και βρεθεί πνιγµένος 
χΧειροπόδαρα στον Θερμαϊκό, έφαγε στο κέντρο 
αστακό µε µπιζέλια, Στο «Λουξεμβούργο» έτρωγαν και 
διασκέδαζαν αστοί και κοσµικοίτης πόλης µε τοπικές 
ορχήστρες, όπως του Σπάθη και του Καρανίκα, αλλά 
Και µε Ιταλικές ορχήστρες και Ιταλούς τραγουδιστές. 
Εκεί πρωτοτραγούδπσε Π Νανά Μούσχουρη υπό τη 
συνοδεία του Μάνου Χατζιδάκι στο πιάνο, έκανε τα 
πρώτα βήματα στον χώρο του θεάµατος ο Χάρυ Κλυνν 
και δοξάστηκε ως τραγουδιοτής ο Στέλιος Καζαντζ- 
δῃς. Το ιστορικό παραθαλάσσιο κέντρο ψυχαγωγίας 
θυμίζει σήµερα π πολυκατοικία που ανεγέρθηκε στον 
χώρο του «Λουξεμβούργου», στην αρχή της οδού ΠΙΤ- 
τακού, Και φέρει στο επανώθυρο της κεντρικής εισόδου 
το όνομά του. Δίπλα στο «Λουξεμβούργο» υπήρχαν 
και δυο καρνάγια, τα ναυπηγεία του Μπλέκα και του 
Παρμαξίδη. 

Την ίδια περίοδο, στην παλιά παραλία της Χαμιντιέ 
αναπτύχθηκαν οι κολυμβητικές Και ναυταθλητικές 
εγκαταστάσεις όλων σχεδόν των αθλητικών συλλόγων 
της πόλης, του Ηρακλή, του Άρη, του ΠΑΟΚ, του Ναυ- 
τικού και του Ιστιοπλοϊκού Ομίλου Θεσσαλονίκης. Τα 
σωματεία διέθεταν πρόχειρες παράγκες για αποδυτή- 
ρια στην ακτή, όπου υπήρχαν και ξύλινες κερκίδες για 
την παρακολούθηση των αθλημάτων, ενώ στν ανοι- 
χτή θάλασσα στήνονταν τα κουλουάρ για την κολύµ- 
βηση και τα γκολπόστ για αγώνες πόλο. Η ομάδα του 
Άρη στις εγκαταστάσεις της, που ήταν Κοντά στην 
πλαζ «Μιραμάρ» (περιοχή Σχολής Τυφλών), είχε νοι- 
κιάσει στα µέσα της δεκαετίας του 1940 ένα γειτονικό 
κτήριο, όπου λειτούργησε για χρόνια η περίφηµπ λέσχη 
του Άρπ. Η τελευταία εγκατάσταση του [06 ήταν δί- 
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Τμήμα της νέας 
παραλίας πριν απὀ την 
επιχωµάτωση. Μετά το 
τριώροφο κτήριο ήταν 
το Κέντρο «Καστέλω» στο 
Φάληρο.Το λευκό 
κτήριο εἰναιτο 
κινηµατοθέατρο 
«Ακρόπολις». Στο βάθος 
µετον τρούλο εἶναι η 
βίλα Χατζή Αγκιάχ- 
Τορνιβούκα, όπου 
μεταπολεμικά 
στεγάστηκε η Ναυτική 
Διοίκηση Βορείου 
Αιγαίου. Ἠταν στον χώρο 
όπου λειτουργεί σήµερα 
οἱστιοπλοϊκός Όμιλος 
Θεσσαλονίκης, μπροστά 
απὀ το Λαογραφικό- 
Εθνολογικό Μουσείο 


9ὸ 


92 


Και κοινωνικές ανακατατάξεις επέφεραν µεγάλες αλ- 
λαγές στους ιδιοκτήτες τους, τη χρήση των κτηρίων 
καὶ το πολεοδομικό τοπίο της παραθαλάσσιας ζώνῃς, 
Είναι Π δεύτερη ιστορική φάση των πύργων της ανα- 
τολικής ακτής καιτης λεωφόρου των Εξοχών, που συμ- 
πίπτει µε την περίοδο του Μεσοπολέμου. 

Αρκετές βίλες άλλαξαν ιδιοκτήτες και χρήσεις, άλ- 
λες πουλήθηκαν κατά την ανταλλαγή σε εύπορους Έλ- 
ληνες και κάποιες περιήλθαν στο δημόσιο ως πολεμική 
λεία από τους τότε εθνικούς εχθρούς (Βούλγαρους και 
Τούρκους). Οι βίλες των Ντονμέδων εντάχθηκαν στις 
ανταλλάξιµες περιουσίες της συνθήκης της Λωζάννης 
του 1923, αφού οἱ Ιδιοκτήτες τους υποχρεώθηκαν να 
εγκαταλείψουν την αγαπηµένπ τους πόλη ως μουσουλ- 
µάνοι. Παραθέτουµε, ενδεικτικά, τρεις διατηρηµένες 
ως σήµερα παραθαλάσσιες κατοικίες των Εξοχών, που 
συνδέθηκαν µετις εθνικές περιπέτειες καιτη μοίρα της 
Θεσσαλονίκης στο πρώτο μισό του 20ού αιώνα, και στο 
δεύτερο μισό, µε την επιχωµάτωσπ, απομακρύνθηκαν 
εκατοντάδες µέτρα από τη θάλασσα. 

Πριν από την επιχωµάτωση, το θαλάσσιο κύμα 
έσκαγε στην αυλή του αρχοντικού του Μεχμέτ Καπαν- 
τζή, που Χτίστηκε στην τελευταία δεκαετία του 19ου 
αιώνα σε σχέδια του Ιταλού αρχιτέκτονα Πιέρο Αριγκόνι, 
ο οποίος έκτισε αρκετές επαύλεις στις Εξοχές και δια- 
τηρούσε παραθαλάσσια κατοικία στην Αγία Τριάδα, στο 
ύψος της σημερινής οδού Μπιζανίου. Ο ντονµέ έµπορος 
και τραπεζίτης Μεχμέτ, πρόεδρος του τοπικού Ἐμπο- 
ρικού Επιμελητηρίου, µετην ανταλλαγή των πληθυσμών 
εγκατέλειψε ως μουσουλμάνος την πατρίδα του και πέ- 
θανε αἰωνόβιος, το 1925, στην Κωνσταντινούπολη, µε 
τη θλίψη του ξεριζωµένου Θεσσαλονικιού. Η έπαυλη 
πέρασε από σαράντα κύματα, χρησιμοποιήθηκε ως κα- 
τοικία του πρίγκιπα Νικολάου, στρατιωτικού διοικητή 
της Μακεδονίας, φιλοξένησε τον Ελευθέριο Βενιζέλο, 
ως επικεφαλής της Τριανδρίας το 1916, έγινε αρτοποι- 
είο στον δεύτερο µεγάλο πόλεμο, στέγασε Γερμανούς 
Και αργότερα Άγγλους στρατιωτικούς. Σήµερα, στις ευ- 
ρύχωρες αίθουσες του εξαιρετικά αναστπλωµένου αρ- 
χοντικού που φιλοξένησε παλιότερα δύο περίφηµα Γυ- 
µνάσια, το Πέμπτο καιτο Όγδοο, παρουσιάζονται ποι- 
Κίλες εκθέσεις του Μορφωτικού Ιδρύματος της Εθνικής 
Τράπεζας και πολιτισμικά κειμήλια και ντοκουμέντα 
του ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤ. 

Η έπαυλπ του Τούρκου εμπόρου Οσμάν Αλή Βέπ, 
που είχε αγοραστεί από τους Βούλγαρους για να Χρη- 
σιµοποιπθείως οίκημα κρατικών βουλγαρικών αποστο- 
λών, στέγασε το 1922 παιδιά του ορφανοτροφείου της 
Σμύρνης «Μέλισσα», που έφτασαν ως προσφυγάκια 
στη Θεσσαλονίκη µετά τη Μικρασιατική Καταστροφή 

του 1922 και έπαιζαν µε το κύμα που έγλυφε την αυλή 
του. Το μέγαρο «Μέλισσα» στεγάζει σήµερα το Κέντρο 
Βυζαντινών Ερευνών του ΑΠΘ. 

Νεόδµπτο, µε θαυμάσιους εξώστες προς τη θά- 
λασσα, μόλις δύο χρόνων ήταν το αρχοντικό του Γιακό 
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Μοδιάνο όταν αγοράστηκετο 1913 απότον Δήμο θεσ- 
σαλονίκης Και δωρήθηκε στη βασιλική οικογένεια για 
ανάκτορό τοὺς µετά την απελευθέρωση της πόλης. 
Ώσπου να γίνει µόνιμπ έδρα του Λαογραφικού και Εθνο- 
λογικού Μουσείου Μακεδονίας-Θράκης, φιλοξένησε 
για χρόνια τους γενικούς διοικητές Μακεδονίας, τῃ 
στρατιωτική σχολή και την τοπική εκκλησιαστική ακα- 
δηµία. 

Χωρίς την κρατική μέριμνα καιτον αποσπασµατικό 
χαρακτηρισμό των πύργων ως διατηρητέων, πολλοίκα- 
τεδαφίστηκαν εν µια νυκτί και χτίστηκαν σύγχρονες 
πολυκατοικίες. Οι παλιοίιδιοκτήτες τοὺς άλλαξαν, απο- 
σύρθηκαν, µετεγκαταστάθηκαν ή απελάθηκαν, και από 
τους κληρονόμους τους ή τους νέους αγοραστές είχε 
χαθείτο ενδιαφέρον ή το πάθος, πέρα από την οικονο- 
µική αδυναμία, για τη διατήρηση των παλιών κτηρίων. 
Κοντολογίς, από τους δεκάδες παραθαλάσσιους πύρ- 
γους σώθηκαν όσοι περιήλθαν στο κράτος Και σε τρά- 
πεζες ή είχαν κληρονομικές εµπλοκές και γλίτωσαν την 
κατεδάφιση. 

Η ακτή της αριστοκρατικής συνοικίας όπου κατέ- 
βαιναν αρκετοί χείµαρροι από το Σέιχ Σου και τα προ- 
Βούνια του Χορτιάτη είχε σχήµα φεγγαριού στις πρώτες 
µέρες του, µε δαντελωτή διαµόρφωσπ. Δυο από αυτούς, 
οχείµαρρος Κωνσταντινίδη ή Λάκκος στην περιοχή της 
Σχολής Τυφλών, και ο χείμαρρος του Κυβερνείου ή του 
Ασλάν δίπλα στον Ιστιοπλοϊκό Όμιλο Θεσσαλονίκης 
Και το πρώτο κεραµοποιείο Αλλατίνι, που βρισκόταν 
εκείως το 1936, σχημάτιζαν µετις φερτές ύλες και προ- 
σχώσεις διακριτά ακρωτήρια που έμπαιναν βαθιά στη 
θάλασσα. Το πλάτεµά τους οφειλόταν και στις εκτετα- 
µένες επιχωµατώσεις που πραγματοποιούσαν Ιδιώτες, 
οι οποίοι Ιδιοποιούνταν αυθαίρετα τη νέα έκταση. 

Για µισό αιώνα στο ακρωτήριτου Λάκκου υψωνόταν, 
ως ορατό σήµα κατατεθέν των παράλιων πύργων της 
συνοικίας, π περίφηµπ έπαυλπ της Φατιµά, συζύγου του 
Γιουσούφ Χατζή Αγκιάχ, που κτίστηκετο 191 1 σε σχέδια 
του αρχιτέκτονα Ξενοφώντα Παιονίδη. Η Βίλα είχε στην 
κορυφή της έναν Ιδιότυπο τρούλο που έµοιαζε µε µε- 
γάλο κρεμμύδι µε τον µίσχο του, που ήταν το αλεξικέ- 
ραυνο του κτηρίου. Οι Θεσσαλονικείς τη θυμούνται ως 
κατοικία του καπνέµπορου Κων. Τουρνιβούκα, ο οποίος 
την αγόρασε το 1923 από την «ανταλλαγείσα» Φατιμά 
και την πούλησε είκοσι χρόνια αργότερα στη Ναυτική 
Διοίκηση Βορείου Αιγαίου, που στεγάστηκε εκεί ως το 
1961, οπότε κατεδαφίστηκε. 


Πλαζ, ταθέρνες, κολυμβπτήρια και ιστιοπλοϊκά 
Στον Μεσοπόλεμο, κατά µήκος της ανατολικής ακτής, 
ανάµεσα σε φθίνοντα και παραμελημένα αρχοντικά, 
αναπτύχθηκαν θαλάσσια λουτρά που προσέλκυαντους 
Θεσσαλονικείς ως το τέλος της πολεμικής δεκαετίας 
του 1940, αλλά και κέντρα ψυχαγωγίας και ταβέρνες. 
Περίφηµες ήταν οἱ πλαζ «Μιραµάρ», δίπλα στῃ 
Σχολή Τυφλών, π «Καστέλα», στη σηµερινή οδό Αγίας 


Τριάδας, ο «Μέγας Αλέξανδρος», δίπλα στο μέγαρο 
«Μέλισσα», το «Τάμαριξ», Κοντά στην οδό Μαυρο- 
κορδάτου, π «Χαβανέζα», στο ύψος του ναού των αγίων 
Κυρίλλου και Μεθοδίου, το «Λουξεμβούργο», στην πε- 
ριοχή του Ποσειδωνίου. Ονομαστοίπαραθαλάσσιοι κι- 
νηµατογράφοι ήταν ο «Απόλλων», που Χτίστηκε το 
1926 σε σχέδια του Πιέρο Αριγκόνι στο Φάληρο, το 
κινηµατοθέατρο «Ακρόπολις»στην περιοχή Φλέμινγκ, 
και πριν από την κάθετη οδό Λασκαράτου το σινέ «[Πο- 
σειδώνιο». 
Λαϊκές ταβέρνες και κοσμικά Κέντρα µε διάφορα 
ονόματα απλώνονταν, ως το 1960 περίπου, από την 
Ευζώνων ως το Ποσειδώνιο. ταν το νυχτερινό Κέντρο 
«Ντελίς» στην περιοχή Ευζώνων, το Κοσµικό κέντρο 
«Νέο Φάλπρο», που διέθετε Καφέ, ζαχαροπλαστείο 
καιθερινό σινεµά, το κέντρο «Καστέλα» στην ομώνυμπ 
πλαζ,που πρόσφερεττις ίδιες υπηρεσίες µε το γειτονικό 
Φάλπρο, και σε κοντινή απόσταση το Κέντρο «Ακρό- 
πολις». Στην περιοχή της οδού Καλλιδοπούλου, πάνω 
σε µια ξύλινη εξέδρα, λειτουργούσε το εξοχικό κέντρο 
«Ρίο». Στη δεκαετίατου 1950 επιβίωναν οι «Τζπζιφιές» 
στην προέκτασπ της οδού 25ης Μαρτίου, Και στη συ- 
νέχεια ανατολικά ο «Φάρος» (κατά καιρούς «Νε- 
ράιδα»), π «Όαση», ο «Μπίµπας», τα «Καμινίκια» και 
τα «Πεταλάκια». 

Η πιο διάσημη ταβέρνα στην περιοχή του Ποσει- 
δωνίου, που έδινε καιτο όνοµα στην περιοχή πριν από 
την επιχωµάτωση, ήταν το «Λουξεμβούργο», που λει- 
τουργούσε απότο 1930 γιατρεις δεκαετίες ως το 1966. 
Το εξοχικό Κέντρο συνδέθηκε µε τη δολοφονία του 
Τζορτζ Πολκ, ότι δήθεν, σύµφωνα µετο ασύστατο σε- 
νάριο, ο άτυχος αμερικανός δημοσιογράφος πριν 
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απαχθεί, τον Μάιο του 1948, και βρεθεί πνιγµένος 
χειροπόδαρα στον Θερμαϊκό, έφαγε στο Κέντρο 
αστακό µε µπιζέλια, Στο «Λουξεμβούργο» έτρωγαν και 
διασκέδαζαν αστοί και κοσµικοίτης πόλης µε τοπικές 
ορχήστρες, όπως του Σπάθη και του Καρανίκα, αλλά 
και µε ιταλικές ορχήστρες Και ιταλούς τραγουδιστές. 
Εκεί πρωτοτραγούδησε Π Νανά Μούσχουρη υπό τη 
συνοδεία του Μάνου Χατζιδάκι στο πιάνο, έκανε τα 
πρώτα βήματα στον χώρο του θεάµατος ο Χάρυ Κλυνν 
και δοξάστηκε ως τραγουδιστής ο Στέλιος Καζαντζί- 
δᾳῃς. Το ιστορικό παραθαλάσσιο κέντρο ψυχαγωγίας 
θυμίζει σήµερα π πολυκατοικία που ανεγέρθηκε στον 
χώρο του «Λουξεμβούργου», στην αρχή της οδού Πτ- 
τακού, Και φέρει στο επανώθυροτης κεντρικής εισόδου 
το όνομά του. Δίπλα στο «Λουξεμβούργο» υπήρχαν 
και δυο καρνάγια, τα ναυπηγεία του Μπλέκα και του 
Παρμαξίδη. 

Την ἴδια περίοδο, στην παλιά παραλία της Χαμιντιέ 
αναπτύχθηκαν οἱ κολυµβητικές και ναυταθλητικές 
εγκαταστάσεις όλων σχεδόν των αθλητικών συλλόγων 
της πόλης, του Ηρακλή, του Άρπ, του ΠΑΟΚ, του ΊΝαυ- 
τικού και του Ιστιοπλοϊκού Οµίλου Θεσσαλονίκης. Τα 
σωματεία διέθεταν πρόχειρες παράγκες για αποδυτή- 
ρια στην ακτή, όπου υπήρχαν και ξύλινες κερκίδες για 
την παρακολούθηση των αθλημάτων, ενώ στην ανοι- 
χτή θάλασσα στήνονταν τα κουλουάρ για την κολύμ- 
βηση και τα γκολπόστ για αγώνες πόλο. Η ομάδα του 
Άρπ στις εγκαταστάσεις της, που ήταν κοντά στην 
πλαζ «Μιραμάρ» (περιοχή Σχολής Τυφλών), είχε νοι- 
κιάσει στα µέσα της δεκαετίας του 1940 ένα γειτονικό 
κτήριο, όπου λειτούργησε για χρόνια π περίφημη λέσχη 
του Άρπ. Η τελευταία εγκατάσταση του 106 ήταν δί- 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩ 


Τµήµα της νέας 
παραλίας πριν από την 
επιχωµάτωση. Μετάτο 
τριώροφο κτήριο ήταν 
το Κέντρο «Καστέλω στο 
Φάληρο.Το λευκό 
κτήριο είναι το 
κινηµατοθέατρο 
«Ακρόπολις». Στο βάθος 
µετον τρούλο είναι η 
βίλα Χατζή Αγκιάχ- 
Τορνιβούκα, όπου 
μεταπολεμικά 
στεγάστηκε η Ναυτική 
Διοίκηση Βορείου 
Αιγαίου. Ἠταν στον χώρο 
όπου λειτουργεί σήµερα 
ο Ιστιοπλοϊκός Όμιλος 


Θεσσαλονίκης, µπροστά 
απότο Λαογραφικό- 
Εθνολογικό Μουσείο 
(ΚΙΘ). 
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Η σταδιακή 
επιχωµάτωση της 
ανατολικής ακτής 


πλα στην εκβολή του χείµαρρου του Κυβερνείου 
(Δαογραφικού Μουσείου), όπου διατηρεί ως σή- 
µερα τις παλιές εγκαταστάσεις του. Δεν είναι 
υπερβολικό να πούμε ότι π εντυπωσιακή πορεία 


Ιστιοφόρο σε αγώνες του 1964 στη 
θαλάσσια περιοχή της ιχθυόσκαλαςτης 
Σαλαμίνας, πριν από την επιχωµάτωση. 
Δεξιά διακρίνονται οι εγκαταστάσεις 
της ιχθυόσκαλας, που ήταν στον χώρο 
όπου σήµερα βρίσκεταιτο λυόµενο 
σχολείο (ΚΙΘ). 


Όλγας, πριν ανεγερθεί π γωνιακή πολυκατοικία, 
στο τέλος της δεκαετίας του ’50 βρισκόταν π τα- 
βέρνα του Ιωάννπ Φουρναράκη και δίπλα το ζυ- 
θεστιατόριον «Η Κωνσταντινούπολις» του Νικ. 


Κλπρώνοντας ένα µεγάλο τµήµα ως τον Ιστιοπλοϊκό 
Όμιλο και το σημερινό Λαογραφικό Μουσείο. Ακολού- 
θησε την επόµενπ δεκαετία π επέκταση προς τις περιο- 
χές Ανθέων και Ποσειδωνίου, μπαζώνοντας όλα τα λι- 
µανάκια ως τον μύλο Αλλατίνι, που διέθετε µεγάλπ απο- 
βάθρα για το ξεφόρτωµα σιτηρών Και το φόρτωμα των 
σάκων µε το αλεύρι σε πλοία. Το µπάζωµα σταμάτησε 
στο τέλος της δεκαετίας του 1970, στον βυζαντινό όρμο 
Κελλάριον, λόγω του ιστορικού Και αρχαιολογικού εν- 
διαφέροντος του χώρου, διασώζοντας έτσι ένα τµήµα 
της φυσικής ανατολικής ακτογραµµής του Θερμαϊκού 
από το Κελλάριον ως το Καραμπουρνάκι, το Παλατάκι 
καιτην Αρετσού. Με την επιχωµάτωσῃ ένα-ένα,ταβέρνες 
και εξοχικά Κέντρα, στερηµένα από τη θαλάσσια αύρα, 
έκλειναν ή μεταφέρονταν ανατολικότερα. Η τελευταία 
ταβέρνα που εγκαταλείφθηκε, λόγω του πνιγπρού µπα- 
ζώματος, στα τέλη της δεκαετίας του 1970, ήταν το 
«Πλοίο της χαράς» στην αρχή της οδού Λογοθέτου, στο 
Ποσειδώνιο. 

Η νέα προνομιούχα επιχωµατωµένπ έκτασπ, 20.000 
τ.µ., ολοκληρώθηκε χάρη στα εκατομμύρια κυβικά µέτρα 
µπάζων που αφαιρέθηκαν από την εκσκαφή των οἰκο- 
πέδων της εντός των τειχών πόλης και της συνοικίας 
των Εξοχών για την ανέγερση των σύγχρονων πολυώρο- 
φων πολυκατοικιών. Στα απορριπτέα υλικά της επιχω- 


άρχισετο 1947 και π δόξα των κολυμβπτών, κωπηλατών και . Ευαγγέλου. Στην αντίστοιχη απέναντι γωνία λει- µάτωσης περίεργοι, συλλέκτες και φιλάρχαιοι εύρισκαν 
πάνω σε µελέτη  ιστιοπλόων της µεσοπολεμικής Θεσσαλονίκης τουργούσεο κινηματογράφος «Ρεξ», στο υπόγειο μαρμάρινα και πήλινα σπαράγµατα του ιστορικού πα- 
που είχε  εἴναιταυτισμένη µετις εγκαταστάσεις πουυπήρ- της πολυκατοικίας που χτίστηκε στον χώρο του Ρελθόντος της πόλης, Κομμάτια ρωμαϊκών και βυζαντινών 
συνταχθ εἰ  χαν στην ανατολική ακτή του Θερμαϊκού πριν παλιού κατεδαφισµένου αρχοντικού των Άμποτ. αναγλύφων, Ψηφιδωτών δαπέδων και πήλινων αγγείων, 

, ἤ από την επιχωµάτωσπ. Τη ναυταθλητική παρά- Στοτέλος της δεκαετίας, πόψηπ της περιοχής καθώς οι εκσκαφείς έφταναν σε µεγάλο βάθος και κατέ- 
προπο κα ὸ δοση της ανατολικής ακτής συνεχίζουν να δια- Σαλαμίνας, που ήταν παραδοσιακός χώρος ανα- στρεφαν άναρχα και αυθαίρετα το ρωμαϊκό, παλαιοχρι- 
1939, και ως το τηρούν ο Ιστιοπλοϊκός Όμιλος Θεσσαλονίκης και ψυχήςτης Θεσσαλονίκης απότις αρχές του αἰώνα στιανικό και βυζαντινό υπόβαθρο της σημερινής πόλης. 
1950 µπαζώθηκε ο Όμιλος Φίλων Θαλάσσης στους σημερινούς ος το τέλος του ’60, έγινε αγνώριστῃ. Ο όρμος ΤΠ µεταμόρφωσπ του τοπίου και τις κοινωνικές µε- 


το τµήµα από το 
Βασιλικό Θέατρο 


χώρους που τους παραχωρήθηκαν µετά το µπά- 
ζωμα των παλιών εγκαταστάσεων και την ευθυ- 


της ιχθυόσκαλας µπαζώθηκε, οι ψαροταβέρνες 
έκλεισαν και στην επιχωματωμένῃ έκταση ανα- 


ταλλάξεις απότην επιχωµάτωσπ θυµάται ο δηµοσιογρά- 
φος Φαίδων Γιαγκιόζης, που έµενε µετην οικογένειάτου 


Ιστιοφόρο σε ιστιοπλοϊκό αγώνα κατά µήκος της ανατολικής ακτής του Θερμαϊκού, 
Αριστερά της φωτογραφίας ο Λευκός Πύργος και δεξιά στο βάθος ο τρούλος του 
κτηρίου της ΧΑΝΘ (ΚΙΘ). 


: μμιση της νέας παραλίας. πτύχθηκαν πάρκα, πολυώροφες πολυκατοικίες σε παραθαλάσσιο σπίτι της οδού Ιταλίας 1, δίπλα στην 
ωςτην οδό γράμμιση της νέας παραλίας : : ; : ; : 
͵ και ασφαλτόδρομοι. αμμουδερή παραλία «Χαβανέζα», και από την εξέδρα 
Ε υζωνων. Η ιχθυόσκαλα της Σαλαμίνας της αυλής του πατρικού του έκανε βουτιές και ψάρευε Ιστιοπλοϊκοί αγώνες στα µέσα της δεκαετίας του 1930. Δεξιά, τα παραθαλάσσια 
Μ εσολάβ ησε μια Στα µέσα της δεκαετίας του 1960 επιχωµατώθηκε  «Η “Χαβανέζα” σκεπάστηκε και θάφτηκαν τα «με καλάμι και ψωμοτύρι κεφαλόπουλα, σαλιάρες και γο- αρχοντικά βρίσκονταν µεταξύ των σημερινών οδών Κριεζώτου και Κορομηλά (ΚΙΘ). 
τριετία διακοπής καπ περιοχήτης Σαλαμίνας, όπου λειτουργούσε όνειρακαιοιµνήµε» : βιούς»: 

Και οἱ εργασίες πιχθυόσκαλα, που είχε μεταφερθεί απότην πε- Ητρίτη φάση, πτεχνητή αλλοίωσπ της γραφικής Το 1952 μας βρήκε Ίρχρονα παιδάκια να εἵμαστε θυμωμένα, 
επιχω µάτωσης ριοχήτου Μπέστσιναρ, δυτικάτου λιμανιού. Γύρω ανατολικής ακτής του Θερμαϊκού µε τις παρα- Οι πληροφορίες που µας έδινεο φίλος µου Νίκος Παπαϊωάν- 
συνεχίστηκαν απότην Σύλινπ, στεγασµένη µε λαμαρίνες ικθυό- θαλάσσιες κατοικίες, εγκαινιάζεται µε τη µετα- νου, που ο πατέρας του ήταν αρχισυντάκτης στο Φως, έβγαιναν 
η ͵ σκαλατης Σαλαμίνας, στπ βορειοανατολική γωνία πολεμική επιχωµάτωσῃ των όρµων της, την εὖ- αληθινές... Η ακπή µας σε βάθος 380 µέτρων θα µπαζωνόταν 
τµηµατικα απο το που σχηματίζει σήµερα Π διασταύρωσπτων οδών  θυγράµµισπ της προκυµαίας καιτη µεταμόρφωσῃ και θα γινόταν η Νέα Παραλία. Αρχές Ιουνίου κατέπλευσε ῃ 
1953 ως το 1961, Μπότσαρη και Μεγάλου Αλεξάνδρου, είχαν δπ- του τοπίου, έτσι που οι άλλοτε παραθαλάσσιες πρώτη φα]άνα, ενώ ο πρώτος γερανός βύθιζετα μεγάλα µπλόκια 
ολοκληρώνοντας µιουργηθεί αρκετές ψαροταβέρνες που πρόσφε- κατοικίες έγιναν κτήρια ενδοχώρας που απείχαν }ια να γίνει η νέα προκυμαία. Απ’ όλες τις πολυκατοικίες που 
ένα µεγάλο τµήµα  ραν φρέσκο ψάρι, µε ξύλινες εξέδρες µέσα στπ ὡς καιτρεις εκατοντάδες µέτρα απότη σύγχρονῃ σκάφτηκαν τα θεμέλια, το χώμα μεταφερόταν και µπάζωνε την 


ωςτον Ιστιοπλοϊκό 
Όμιλο και το 


θάλασσα. : 
Οιπιο γνωστές ψαροταβέρνες της Σαλαμίνας, 
που λειτουργούσαν ως το τέλος της δεκαετίας 


προκυµαίατης. 
Η σταδιακή επιχωµάτωση της ανατολικής 
ακτής άρχισε το 1947 πάνω σε µελέτη που είχε 


ακπή. Εκατοντάδες φορτηγά έφερναν σωρούς μπάζα και χώματα 
που σήκωναν ένα σύννεφο σκόνης, Στη µέσα πλευρά από τα 
µπλόκια σχηματίζονταν λίμνες θαλασσινού νερού που βρω- 


Η ος του 60, ήταν ο «Γαβρήλος», ο «Βασίλης» καιο συνταχθεί προπολεμικά, το 1939, και ως το 1950 μούσαν µαζίµετα φύκια. Η µάνα µου δεν τολμούσε να απλώσει 

Λαογραφικό προ, ώροτου σημερινούλυόµενου  µπαζώθηκε το τµήµα από το Βασιλικό Θέατρο ρούχα στο μπαλκόνι. Τον Σεπτέμβριο π «Χαβανέζα» σκεπά- 
: «Φλοίσβος». Στον Χώρο μερ µ µ 2 μ : : ! ς μδριο ν 

Μουσείο. δημοτικού σχολείου ήταν µια µεγάλπαλάναόπου ως την οδό Ευζώνων. Μεσολάβησε µια τριετία σπικε Και θάφτηκαντα όνειρα και οἱ μνήμες, Τα χώματα έπνιξαν 


έπαιζαν τα παϊδιά της γειτονιάς, ενώ λίγα χρόνια 
νωρίτερα, στη γωνία Μπότσαρη και Βασιλίσσης 


διακοπής και οἱ εργασίες επιχωµάτωσης συνεχί- 
στηκαν τμηματικά από το 1953 ως το 1961, ολο- 


Και το τολτων Ναυτοπροσκόπων. Πολλοί από µας από ναυτο- 
πρόσκοποι του 7ου Συστήματος γύναµε πρόσκοποι στο Σύστημα 
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Το αρχικό τµήµα της ανατολικής ακτής µε την υπό διαµόρφωση προκυμαία της, σε φωτογραφία από τις επάλξεις του Λευκού Πύργου. 


του Βαλταδώρου στον αριστερό πυργίσκο του Ε΄ Γυμνασίου. Η 
παρέα της οδού Ιταλίας και της «Χαβανέζας» άρχισε να σκορ- 
πίζεται... [στο βιβλίο του Στράτου Σιµιτζή, Εκείνα τα χρόνια.., 
Θεσσαλονίκη 200/1. 

Τα µπλόκια, τα µεγάλα τσιµεντένια µπλοκ που προ- 
ορίζονταν για τπν ανέγερσπ του κρηπιδώµατος της έας 
Παραλίας, ήταν για καιρό ριγµένα σε διάφορα σηµεία κατά 
µήκος της ακτής και µετατρέπονταν σε επικίνδυνους πρό- 
χειρους παιδότοπους και καταφύγια νεανικών ερώτων. 

Την ίδια περίοδο, µαζί µε την επιχωµάτωση ολοκλη- 
ρώθηκε και π κατεδάφιση πολλών επαύλεων που δεν πρό- 
λαβαν να χαρακτηριστούν διατηρητέες. Το κλίµα της γε- 
γικής απαξίωσης των παλιών αρχοντικών των Εξοχών και 
Π αντικατάστασή τοὺς µετις σύγχρονες πολυώροφες πο- 
λυκατοικίες δίνει µε λίγες µεστές νοήματος λέξεις ο λο- 
γοτέχνης Νίκος Γαβριήλ Πεντζίκης στο αφήγημα «Μ- 
τέρα Θεσσαλονίκη»: 

Κανόνας το ρήµαγµα των αρχοντικών. Μορφές και χρήσεις, 
οἱ πιο παράδοξες, υποκαθιστούν την προτέραν αἴγλην. Μόνο 
στα κάγκελα παραμέχει το οικόσημο. Άσεμνα νεόκηστα γεμίζουν 
την έκταση της αρχαίας βλάστησης... 

Το µεγαλεπήβολο σχέδιο της επιχωµάτώσης ίσως να 
µην ολοκληρωνόταν αν π παραλία της Θεσσαλονίκης δεν 
εντασσόταν μεταπολεμικά στον πολεμικό σχεδιασµότης 
εποχής του Ψυχρού Πολέμου. Σύμφωνα µε αδιασταύρωτες 
αναφορές, οι ΝΑΤΟΙΚοί εγκέφαλοι είχαν προχρίνει να με- 
τατρέψουν τη Θεσσαλονίκη σε πολεμική ναυτική βάσπ 
κατά της ρωσικής απειλής. Χρειάζονταν, λοιπόν, γν αυτόν 
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τον σκοπό µια ευρύχωρπ και σύγχρονπ αποβάθρα γιατον 
ελλιμενισμό των πολεμικών πλοίων και τη δημιουργία 
στρατιωτικών εγκαταστάσεων, καθώς το στενό παλιό λι- 
µάνι δεν χωρούσε πια για την υλοποίηση των σχεδίων 
τους... 


Αναπλάθοντας την αριστοκρατική συνοικία 

Την αρχιτεκτονική, κοινωνική, πληθυσμιακή, πολεοδομική 
και εικαστική µορφή της συνοικίας ανασύστησε υποδειγ- 
µατικά στη διδακτορική διατριβή του Η Θεσσαλονίκη εκτός 
των τειχών. Εικονογραφία της συνοικίας των Εξοχών, 1885- 
Ι912,ο καθηγητής Βασίλης Κολώνας. Η εξαιρετική έκδοσπ 
κυκλοφόρησε µε πολλές και σπάνιες φωτογραφίες το 
2014 και αποτελεί βιβλίο αναφοράς για την αρχιτεκτονική, 
την Ἱστορία Και κοινωνία της συνοικίας Χαμιδιέ Και το 
ἤθος αυτής της συναρπαστικής εποχής. 

Στοιστορικό µυθιστόρηµα του Ισίδωρου Ζουργού Λήες 
καὶ µια νύχτες, όπου το πλαίσιο του μυθιστορηματικού χρό- 
γου είναι ολόκληρος σχεδόν ο 20ός αιώνας, την τιμητική 
τπς, τοπογραφικά και σκπνογραφικά, έχει Π περιοχή των 
Εξοχών. Η συνοικία Και π λεωφόρος Χαμιδιέ, που ήταν το 
σύμβολο της Μπελ Επόκ, της ευτιορίας και των ευρωπαϊ- 
Κών συρμών της πόλης, αναβιώνει και αναπλάθεται ως 
βασικό σκηνικό της λογοτεχνικής πλοκής του. Οι δρόμοι, 
οι θαυμαστές βίλες, άνθρωποι καὶ ιστορίες ζωντανεύουν 
σε µια ελκυστική ξενάγηση ανθρωπογεωγραφίας καιιστο- 
ρίας για την αστική ζωή της συνοικίας καὶ της πόλης στο 
πρώτο μισό του 20ού αιώνα. Δυο ενδεικτικά αποσπάσματα 


του βιβλίου που αναφέρονται σε διαφορετικές 
εποχές: 

Αυτή π λεωφόρος (π Χαμιδιέ), που τώρα δια- 
σχίζουν φαίνεται εντυπωσιακή: πεζοδρόμια αριστερά 
και δεξιά, δεντροστοιχίες, φωτισμός, µεγαλοπρεπείς 
επαύλεις µε πύργους και θαλερούς κήπους που ἕε- 
χωρίζουν πίσω από ψηλά κάγκελα. Ο σουλτάνος δεν 
πολυκοιτάζει, ενώ κάπου κάπου τα µάτια του κλείνουν 
- είναι γέρος πια, Χαϊδεύει µόνο την αριστερή πα- 
λάµη µε τα δάχτυλα του δεξιού του χεριού, φαίνεται 
κάτι να αναζητεί ψαύοντας τις γραμμές του χεριού 
του...(σελ. ἱ8) 

Συνέχιζε να κοιτάζει έξω από το παράθυρο τους 
δεινόσαυρους της κοιµισµένης συνοικίας, τις θεόρατες 
Βίλες της Εσπέρ Μποτόν, του Χατζημήσεφ, του Τελτζή 
µπέπ, του Οσμάν Αλή µπέη, του Γιάκο Μοδιάνο, του 
Περικλή Χατζηλαζάρου... Ύστερα από το (Πάΐεαιι 
πΊΟΠ ΒΟΠΠΕΙΙΓ και τη Βίλα Σεϊρουλάχ πασά έκοψαν 
ταχύτητα, Έστριψε πολύ προσεκτικά σ’ ένα χωματό- 
ὄρομο κι έριξε δεξιά κι αριστερά µαπές στα παράθυρα 
των σπιτιών. Την εἰδε ποὺ είχε σκύψει το κεφάλι και 
τώρᾳ σκούπιζε τα µάτια µε το μαντίλι της. «Κλαις για 
τς Εξοχές» τη ρώπισε. «Κλαις για τα σπίτια, τους 
κήπους, για πολλά νομίζω, έτσι δεν είναι» Κούνησε 
το κεφάλι της σιωπηλή... (σελ. 486) 

Στο µυθιστόρηµα Ο λάκκοςτου Τάκη Σιµώτα 
(Άγρα 1997) τόπος δράσης είναι π περιοχή της 
Σχολής Τυφλών, γύρω από τον χείμαρρο Κων- 
σταντινίδη, τον Λάκκο, που ξεκινούσε από τον 
Χορτιάτη και κατέληγε στην πλαζ «Μιραµάρ», 
κοντά στις σημερινές οδούς Κολοκοτρώνη και 
Καραϊσκάκη. Η εξιστόρηση περιπλέκεται γύρω 
από οχτώ παιδιά, την παρέα του συγγραφέα, 
που επιχειρούν το 1952 την εξερεύνηση του χει- 
µάρρου, διάρκειας µιας µέρας. Το απολαυστικό 
ταξίδι, που δεν είναι παρά επιστροφή στην παι- 
δική αθωότητα, την αχαλίνωτη φαντασία της 
Πλικίας, τους φόβους, τα παιχνίδια καιτα όνειρα 
των παιδιών, περιλαμβάνει και αρκετές τοπο- 
γραφικές αναφορές στην περιοχή: 

Σύμφωνα µετην αγαπημένη µας θεωρία λοιπόν, 
0 Λάκκος δεν άρχιζε και δεν τέλειωνε πουθενά, 
Έσφιγγε μονάχα ολόκληρη τη γη σαν ζωνάρι, έτσι 
ώστε αν μπορούσε να περπατήσει κανείς και Κάτω 
από πι θάλασσα -σίγουρα ο Λάκκος µας συνεχιζόταν 
στο βυθό όπως και στη στεριά- θα έφτανε κάποτε, 
κάνοντας Τον γύρο της γης, στο Βουνό Χορτιάτης κι 
από κει θα κατηφόριζε στην οδό Καραϊσκάκη πρώτα 
Κι ύστερα και στο παραθαλάσσιο ταβερνάκι, στα Κύ- 
µατα, απ’ το οποίο είχε ξεκινήσει... 

Χρονικό µιας εποχής και πορτρέτο µιας συ- 
νοικίας είναι το βιβλίο αναμνήσεων |στορίες µιας 
χαμένης γειτονιάς (Β΄ εκδ. Καπάνι, Θεσσαλονίκῃ 
2002) του γιατρού Κωνσταντίνου Χριστόφορου 


Ροδοκανάκη, που αναφέρεται στην παραθαλάσ- 
σια περιοχή της Αγίας Τριάδας, από τη σηµερινή 
οδό Καλλιδοπούλου ως τῃν Ευζώνων, κατά τον 
Μεσοπόλεμο και τα πρώτα χρόνια της πολεµι- 
κής δεκαετίας. Παρουσιάζεται όλπ πτοπογραφία 
και ανθρωπογεωγραφία της περιοχής, κτήρια, 
πλαζ, ταβέρνες, σχολεία, προξενεία, ιδρύματα, 
καταστήματα, οἱ παρέες του συγγραφέα, οι αν- 
θρώπινες σχέσεις, Π λέσχη των φιλάθλων του 
«Άρεως», οἱ φοβερές εµπειρίες από την Κατοχή. 

ταν τότε (όταν ήμουνα μικρός) που π µάνα µου 
μ’ έπαιρνε μαζί τις τ’ απογεύματα για περίπατο σε 
κανένα παραλιακό ζαχαροπλαστείο να µε κεράσει 
γλυκό ή το καλοκαίρι στα θαλάσσια λουτρά «Μεγα- 
λέξανδρος». Το συγκρότημα είχε δύο ζεύγη μεγάλους 
Βραχίονες µε καμπίνες ξύλινες που στηριζόντουσαν 
σε σιδεροδοκούς µέσα στη θάλασσα και σχημάτιζαν 
δύο «Π» µε τα στεριά. Τα νερά ήταν ρηχά µέσα σ᾿ 
αυτά και βάθαιναν όσο εμάκραινες από την εγκατά- 
σταση προς τ’ ανοιχτά. Στο ένα «Π» ήταν τ’ αποδυ- 
πίῄρια των ανδρών και στο ἄλλο των γυναικών. Το όλο 
κατασκεύασμα θύμιζε από µακριά εξελιγμένο ενδιαί- 
τηµα ανθρώπων της Εποχής των Λιμνών. Η θάλασσα 
ήταν σκιερή και κρύα, κάτω από τις καμπίες που εἷ- 
χαν γύρω-γύρω ευρύχωρους διαδρόµους, όπου λια- 
ζόντουσαν οἱ λουόµενοι. Από τους διαδρόμους αυτούς 
Βουτούσαν από μικρό ύφος ή κατέβαιναν από ἑύλινες 
σκάλες στο νερύ... Η επιχείρηση κατείχε και κτίσματα 
στη στεριά µε μικρά δωμάτια και µπανιέρες, όπου 
µεσήλικες και υπερήλικες παίρνανε «Ιαµατικά θερμά 
θειούχα θαλάσσια» µπάνια µε την ώρα... 

Πάνω στις φημισμένες παραλίες όπου έκα- 
ναν μπάνιο οι Θεσσαλονικείς απλώθηκαν πάρκα, 
χτίστηκαν πολυκατοικίες στα τεχνητά οικόπεδα 
που περιήλθαν σε εύπορους ιδιοκτήτες και ερ- 
γολάβους µε πλειοδοτικό διαγωνισμό, στήθηκαν 
πάνω σε τεράστιες πασσαλοπήξεις το ξενοδο- 
χείο του Ταμείου Υπαλλήλων του ΟΤΕ «Μακε- 
δονία Πάλας» καιτο Μέγαρο Μουσικής, και χα- 
ράχτηκε π νέα µεγάλπ οδική αρτπρίατης πόλης, 
Πλεωφόρος Μεγάλου Αλεξάνδρου. Η επέκταση 
της παραλίας και π τελευταία αναβάθµισή της 
έδωσε διέξοδο στην αναψυχή των Θεσσαλονι- 
Κέων και στον Κυκλοφοριακό φόρτο που εντά- 
θηκετις επόμενες δεκαετίες, αλλά στέρησε από 
την πόλπ τη γραφικότητα καιτην παραδοσιακή 
ακτογραμμή µε τα παλιά αρχοντικά της ανατο- 
λικής ακτής του όρµου του Θερμαϊκού. Όσα σώ- 
θπκαν από την κατεδάφισπ αποσύρθηκαν στην 
ενδοχώρα, µακριά από τη θαλασσινή αύρα και 
ανάμεσα στις οχταώροφες πολυκατοικίες, ως 
διαχρονικοί μάρτυρες της μεγάλης πολεοδομµι- 
Κής μεταμόρφωσης της Θεσσαλονίκης. 


Η επέκταση της 
παραλίας και η 
τελευταία 
αναβάθµισή της 
έδωσε διέξοδο στην 
αναψυχή των 
Θεσσαλονικέων και 
στον κυκλοφοριακό 
φόρτο που εντάθηκε 
τις επόμενες 
δεκαετίες, αλλά 
στέρησε από την 


πόλη τη γραφικότητα 


καιτην παραδοσιακή 
ακτογραμμή µετα 
παλιά αρχοντικά της 
ανατολικής ακτής 
του όρμου του 
Θερμαϊκού. Όσα 
σώθηκαν απὀ την 
κατεδάφιση 
αποσύρθηκαν στην 
ενδοχώρα, µακριά 
από τη θαλασσινή 
αύρα και ανάµεσα 
στις οχταώροφες 
πολυκατοικίες, ὡς 
διαχρονικοί 
μάρτυρες της 
μεγάλης 
πολεοδομικής 
μεταμόρφωσης της 
Θεσσαλονίκης. 
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ὅτ 


ΟΙ ΜΕΓΑΛΕΣ ΜΕΤΑΜΟΡΦΩΣΕΙΣ: ΕΠΙΧΩΜΑΤΩΣΗ 


του ΠΑΝΝΗ ΕΠΑΜΕΙΝΩΝΔΑ ἁ 
Αρχιέκτονα 


Η πρώτη επιχωµάτωση: 
παραλία του Ιστορικού Κέντρου, 1870 


το. χει µεγάλη σύγχυση ως προς τη χρονιά κατά την οποία άρ- , 
χισε ὃν ο πδοφοι των θαλάσσιων τειχών της Θεσσαλονίκης. Γνω- Π κ τ ε η ας 
ρίζουµε ότι π προκυμαία δημιουργήθηκε µε επιχωµάτωση από τα Νέας Παραλίας και 
μπάζα της κατεδάφισης. Με αφορμή τον Νεχαμµά, που πρώτος της λεωφόρου 
αναφέρει πως το έργο έγινε το 1866, π Χρονιά αυτή αναπαράγεται 


από όλους σχεδόν τους μεταγενέστερους και ποικίλλεταιµάλισα Κεννεντυ ίσημ. 
µέχρι το 1869. Ωστόσο, κάποια δημοσιεύματα της ελληνόφωνης Μεγάλου 
εφημερίδας της Κωνσταντινούπολης Ανατολικός Αστήρ ξεκαθαρί- Λλε - άνδ ρο υ) 
ζουν το τοπίο, 


Ανταπόκριση από τη Θεσσαλονίκη αναφέρει πως τη Δευτέρα απέδωσε στην πόλη 
1/ 13 Δεκεμβρίου 1869 ίτο παλιό καιτο νέο ημερολόγιο τότε είχαν µια εκτεταμένη ζώνη 
ακόµα 12 πµέρες διαφορά, αντί 13 στον 206 αιώνα) έγινε η έναρξπ : 
του έργου που από όλους αναμενόταν µε ανυπομονησία: πκατεδάφισι  Πρασινου Και 
του σᾳθρού τείχους των οχυρώσεων της Θεσσαλονίκης, από το φρού- περιπάτου και έναν 
ριο Βαρδαρίου µέχρι τον Λευκό Πύργο. Με την παρουσία όλων . . ͵ 
των πολ το) ο ον υπαλλήλων, προκρίτων και προ- μεγάλο ἄξονα οδικής 
ξένων, π Αυτού Εξοχότητα ο Νομάρχης (Σαµπρή πασάς) πραγµα- κυκλοφορίας ως 
τοποίπσε την αρχή της κατεδάφισης αυτού του τείχους που αναχα(τιζε έξοδο προςτα νότια 
την πρόοδο του τόπου, θεμελιώνοντας έτσι τη βελτίωση και τον πλουτισµό ; 
της πόλης. Χρπσιμοποίπσε ένα ασημένιο σφυρί και αφαίρεσεένα  Πξριχωρα καιτο 
λίθο, τον οποίο κράτησε (ως ενθύµιο;) ο µπχανικός Βιτάλης, αεροδρόμιο. 

Άλλο δηµοσίευµα, έξι µήνες µετά, αναφέρει πως το Σάββατο 
6/18 Ιουνίου 1870 ακολούθησε δεύτερη παρόμοια τελετή: αυτή 
τη φορά ο Νομάρχης, µε την παρουσία των γνωστών επισήμων, 
κατεβάζει µε ανασυρτήρα στον βυθό της θάλασσας εκείνο τον ίδιο 
λίθο που είχε φυλάξει ο Βιτάλης και θεμελιώνει τη νέα προκυμαία 
στο ύψος του Υγειονοµείου (Παλιάς Καραντίνας). Σύµφωνα µε το 
δεύτερο αυτό δημοσίευμα, το ασημένιο σφυρίτο είχε προσφέρει ῃ 
εβραϊκή κοινότητα, ενώ π ελληνοχριστιανική κοινότητα και οι Άγ- 
γλοι είχαν προσφέρει από ένα µυστρί. Όπως και να έχει, γίνεται 
φανερό ποιοι επιδίωκαν την κατεδάφιση. Η τόσο συμβολική αυτή 
χειρονομία -π τοποθέτηση του πρώτου λίθου που αφαιρέθηκε από 
το θαλάσσιο τείχος ως θεµελίου της νέας προκυµαίας- καταδεικνύει 
την αίσθηση συνέχειας που ήθελαν να προσδώσουν στο έργο οι 
αξιωματούχοι που προωθούσαν τον εκσυγχρονισμό της πόλης στο 
πλαίσιο των διαταγμάτων των Τανζιμάτ. Επρόκειτο επίσης και για 
έναν καθπσυχασµό των μουσουλμάνων κατοίκων, οι οποίοι αντι- 


ο σαι 


Πληροφορίες για τα κτίρια της 


στρατεύονταν επί χρόνια την Ιδέα της κατασκευής του έργου που συνοικίας των Εξοχών 
προωθούσαν οἱ ελίτ της πόλης (ίσως Και πριν από το 1866 που ο ο ον 
Σ µ 2 3 ο ή Βασίλη Κολώνα Η Θεσσαλονίκη 
αναφέρει ο Νεχαμά), επειδή θα ανέτρεπε την παραδοσιακή εικόνα εκτός των Τειχών, εκδ. 
Εικ. 1. Λεροφωτογραφία της Νέας Παραλίας το 1962. Η επιχωµάτωση έχει φτάσει µέχριτους της Θεσσαλονίκης -- κατά βάθος, την καθεστηκυία από αιώνων ὑπίνειείτγ 5(μαῖο Ρ/6ς». 
θαλάσσιους ομίλους, στο ρέµα Κυβερνείου, ενώ η νέα ζώνη έχει αρχίσει να γεμίζει µε τάξη πραγμάτων. 
πολυκατοικίες [ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤΙ. 
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ον αμφηῥῥήυνκι; 


γιιε Ῥαποταπιίημε ἄε Φαἴζοπίφιε επι ὃ αγία ΝΤ. Π. 


ο -ὅν 


Το πρώτο αυτό επεισόδιο αλλαγής του θα- 
λάσσιου μετώπου της πόλης θεωρείται σήµερα 
το συμβατικό κατώφλι εισόδου της Θεσσαλο- 
γίκης στη νεωτερική εποχή. Θα ακολουθήσουν 
δύο ακόµη παρεμβάσεις: στα 1890 Π επιχω- 
µάτωση του όρµου από τον Λευκό Πύργο µέ- 
Χρι την οδό Παρασκευοπούλου (Φάληρο) και 
Ππ µεγάλη επιχωµάτωση της Νέας Παραλίας 
που ξεκίνησε προπολεμικά πάλι από τον 
Λευκό Πύργο και έφτασε µέχρι την οδό Αν- 
θέων το 1969. 


Η δεύτερη επιχωµάτωση: Λευκός Πύργος - 
Φάληρο, 1890 

Η επιχωµάτωση του 1890 έγινε στο πλαίσιο 
επέκτασης της πόλης προς τις Εξοχές (συνοι- 
κία Χαμιδιέ) και δημιούργησε δηµόσια έκταση 
π οποία οικοπεδοποιήθηκε και πουλήθηκε σε 
Ιδιώτες. Φαίνεται πως πραγματοποιήθηκε µε 
υλικά από την κατεδάφιση μέρους των ανα- 
τολικών τειχών κατά την οποία δπμιουργή- 
θηκε π λεωφόρος Χαμιδιέ (σπµ. Εθνικής Αμύ- 
νῃς). Σε φωτογραφία της εποχής {εικ. 2) δια- 
κρίνεται το πρώτο, ήδπ επιχωματωμένο τµήµα 
Κοντά στον Λευκό Πύργο, ενώ στον υπόλοιπο 
όρμο π θάλασσα φτάνει µέχρι την παραλιακή 
οδό (σαµ. 20ής Οκτωβρίου 1944). Στους πο- 
λύφυλλους γαλλικούς χάρτες του 1898 (εικ. 2) 
αποτυπώνεται όλπ αὐτή π επιχωματωμένη 
παραλία µέχρι το Φάλπρο, µε εξαίρεση το 
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τµήµα µπροστά από το σημερινό Δημαρχείο, 
όπου απέµενε ένας μικρός ορµίσκος, στην 
αδιαµόρφωτπ ακόµα εκβολή των ρεµάτων της 
Ευαγγελίστριας και των Χορτατζήδων. 

Συνέχεια του δρόμου αυτού που ξεκινούσε 
από τον Λευκό Πύργο ήταν η τότε λεωφόρος 
των Εξοχών ή Γιαλιλάρ/Των Παραθαλάσσιων 
Αρχοντικών (σημ. Βασ. Γεωργίου-βασ. Όλγας), 
π οποία στο ύψος του Φαλήρου βρισκόταν 
επίσης σε επαφή µε τη θάλασσα {εικ. 4). Τα 
πολυάριθμα ξύλινα κιόσκια που εκτείνονται 
µέσα στη θάλασσα και συνδέονται µέσω γε- 
φυρών µε την ακτή είναι αποδυτήρια, Κυρίως 
για τις λουόµενες Κυρίες, σε µια εποχή που 
τα ελεύθερα θαλάσσια λουτρά αποτελούσαν 
ακόµπ ταμπού για τα κοινωνικά ήθη. Δεδομέ- 
νου ότι οἱ παραλίες είναι ακόµα αδιαµόρφω- 
τες, ανοργάνωτες Και θρώµικες από φύκια και 
ξύλα, πολλά από αυτά τα κιόσκια διέθεταν µια 
µικρή σκάλα για πρόσβαση στο δώμα, όπου 
μπορούσε να κάνει κανείς την πλιοθεραπεία 
του. 

Το 1907-08, στη βόρεια πλευρά της εκβο- 
λής του ρέματος Στρατηγείου (σημ. οδοί Καυ- 
τατζόγλου-Ζέρβα- Γκύζη) θα ανεγερθεί το 
πρώτο εργοστάσιο της Εταιρείας Τροχιοδρό- 
µων και Ηλεκτροφωτισμού Θεσσαλονίκης (εικ. 
5 δι ϐ), του οποίου οι Χαρακτηριστικοί μαύροι 
πύργοι ψύξης θα αυξηθούν από αρχικά ένα σε 
τέσσερις µέχρι το τέλος του Δεύτερου Παγκό- 


Εικ. 2. Καρτ ποστάλ από 
το ύψος της μετέπειτα 
Ηλεκτρικής Εταιρείας: η 
τµηµατική 
επιχωµάτωση του 1890 
κατά µήκος της 
λεωφόρου (σημ. 3θής 
Οκτωβρίου), που 
οδηγούσε στη συνοικία 
των Εξοχών 
[ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤΙ. 


σµιου Πολέμου. Όπως και στην υπόλοιπη Ευ- 
ῥώπῃ, το πρώτο εργοστάσιο πλεκτρισμού δᾳ- 
µιουργήθηκε κι εδώ για την πλεκτροκίνηση 
των τραμ. Ἡ Θεσσαλονίκη φωτιζόταν µέχρι 
τότε µε φωταέριο, το οποίο καταργήθηκε µετά 
την πυρκαγιά του 1917. Στο οικόπεδο της πα- 
λιάς Ηλεκτρικής Εταιρείας βρίσκεται σήµερα 
το λυόµενο κτίριο του Α΄ Λυκείου Θεσσαλονί- 
Κης. 

Στο μεγαλύτερο μήκος της, Π λεωφόρος εἰ- 
σχωρούσε στο εσωτερικό της συνοικίας αφή- 
νοντας Τα πλέον περιζήτητα οικόπεδα προς 
τπ θάλασσα. Και στις δύο πλευρές του δρόμου 
ανεγέρθηκαν πολλές επαύλεις, αρχικά ως πα- 
ραθεριστικές κατοικίες, αργότερα ως µόνιµες. 
Τα πολυτελέστερα κτίρια βρίσκονταν προς την 
παραλία, αλλά ελάχιστα από αυτά χτίστηκαν 
πάνω στην ακτογραμμή. Σε αντίθεση µε τα πα- 
ραδοσιακά πολίτικα γυαλιάπιου καθρεφτίζονται 
στα ήσυχα νερά του Βοσπόρου, ο συχνά τρικυ- 
µισµένος Θερμαϊκός δεν ευνοούσε µια τέτοια 
χωροθέτηση: τα κτίρια βρίσκονταν συνήθως 
µακριά από την ακτή, στο βάθος ροδώνων ή 
σκιερών κήπων, ενώ π παραλία διαμορφωνόταν 
µε προκυµαίες, προστατευτικούς φράχτες και 
αναλημματικούς τοίχους - όταν δεν παρέμενε 
αδιαµόρφωτη αμμουδιά. Σε µια σπάνια φωτο- 
γραφία από το προσωπικό άλµπουµ του πρίγ- 
κππα Νικολάου φαίνεται π προκυμαία της βί- 
λας Καπαντζή και του (μᾶΐθαι Μοπ ΒοπῄειιΓ 


να θαλασσοδέρνεται από τα κύματα, το 1912- 
13 {εικ. 7). 
Από τα πιο γνωστά κτίρια του τέλους της 
Μπελ Επόκ μπορούμε να αναφέρουμε: 
την κατεδαφισµένη σήµερα οικία Ιωσήφ 
Μισραχή, που στέγασε μεταγενέστερα το 
Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης, στο ύψος του 
σημερινού Δημαρχείου 
Στην οικία Μανουήλ Σαλέμ, μετέπειτα Ίτα- 
λικό Προξενείο, σήµερα σε Κακή κατάστασπ 
Στην κατεδαφισµένη έπαυλη Χατζή Αγκιάχ 
(μετέπειτα Τορνιθούκα) µε τον χαρακτηρι- 
στικό κρεμμυδόσχηµο τρούλο πάνω στο 
ακρωτήρι των εκβολών του ρέματος Κων- 
σταντινίδη Και λίγο πιο µέσα, στην απέναντι 
όχθη 
τη σπµερινή Σχολή Τυφλών (αρχικά οικία 
Χασάν Πριστίνα και μετέπειτα Σχολή Κων- 
σταντινίδη) 
την οικία Οσμάν Αλή µπέπ, που µετά τους 
Βαλκανικούς Πολέμους στέγασε διαδοχικά 
το Βουλγαρικό Προξενείο και το Όρφανο- 
τροφείο «Μέλισσα»' σήµερα εδρεύει εκείτο 
Κέντρο Βυζαντινών Ερευνών του ΑΠΘ 
την οικία Γιακό Μοδιάνο (Κυβερνείο), στην 
οποία στεγάζεται το Λαογραφικό δι Εθνο- 
λογικό Μουσείο Μακεδονίας-Θράκης, ενώ 
κατά το 1916-17 υπήρξε έδρα της Προσω- 
ρινής Κυβέρνησης Βενιζέλου-Κουντου- 
ριώτη-Δαγκλή 


Εικ.3. Απόσπασμα χάρτητου 
1898, µετην περιοχήτης 
καμπής της ακτογραμμής στη 
θέση του σημερινού 
Δημαρχείου, λίγο πριν τοτέλος 
της επιχωµάτωσης του 1890 
[ΓΑΚΞΙΑΜ-ΑΧΚΙ. 
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Εικ. 4. Η περιοχή του 
Φαλήρου, όπου η 
λεωφόρος των Εξοχών 
γινόταν παραθαλάσσια, 
και οι καμπίνες των 
αποδυτηρίων [ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤΙ. 


Εικ. 5. Η Ηλεκτρική 
Εταιρεία µετον πρώτο 
πύργο ψύξης, στην αρχή 
τῆς μετέπειτα λεωφόρου 
Μεγάλου Αλεξάνδρου 
[ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤΙ. 


πο -------- - 


την κατεδαφισµένπ ιχθυόσκαλα, µεγάλπ 
σκεπαστή εξέδρα µέσα στη θάλασσα, στο 
ύψος της Μάρκου Μπότσαρη 

την κατεδαφισµένη οικία του Άλφρεντ 
Άμποτ, σε µεγάλο διαμπερές οικόπεδο στη 
γωνία Μπότσαρη-Βασ. Όλγας-Κατακάλου, 
όπου στεγάστηκε και το Βρετανικό Προ- 
ξενείο 

την οικία Μεχμέτ Καπαντζή, ιδιοκτησία 
σήµερα της Εθνικής Τράπεζας, στην οποία 
εδρεύειτο Μορφωτικότης Ίδρυμα(ΜΙΕΤ): 
υπήρξε κατοικία της Τριανδρίας στην πε- 
ρίοδο 1916-17, ενώ επί 35 χρόνια στέγασε 
το Ε΄ και το Η΄ Γυμνάσιο Αρρένων 
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6 λος τος ο. 
μον : 
ο ου σν- ὁρ4 ο/2- 
για ραποταπήαιε ἄε ΨΌείπο. ἀ Ἐϊδοιτίοῖέό 
ὰ Φα]οπία1ις, 


» την οικία Δειράν Αμπντουλάχ, γνωστή ως 
καφενείο 6Πάΐεαι Μοπ Βοπῄει! (µετέ- 
πειτα οικοτροφείο της Σχολής Αγλαΐας 
Σχοινά), σήµερα σε Κακή κατάστασπ 

την κατεδαφισµένπ οικία Εδουάρδου 
Σαρνώ (µετέπειτα Κλέαρχου Χατζπλαζά- 
ρου), κατοικία του βασιλιά Γεωργίου Α΄ το 
1912-13 καιτο διάδοχό της κτίριο του παρ- 
θεναγωγείου της ΜΙςείοι | αἴφιμε ΓΓαπςαἴςε, 
στο οποίο θα στεγαστεί και πάλι σύντομα 
το Ε΄ Γυμνάσιο Αρρένων’ µετά τῃ δολοφο- 
γία του βασιλιά, ο κήπος ονομάστηκε Ρας 
Κοί (εοἵσε Και π στάση των αστικών λεω- 
φορείων επίσης Γεωργίου 


ο ο νο σημα 


Η τρίτη επιχωµάτωση: Λευκός Πύργος - 
Ανθέων, 1939-1969 

Η τελική επιχωµάτωση της ακτής της ανα- 
τολικής (νότιας) Θεσσαλονίκης και π δηµι- 
ουργία της Νέας Παραλίας προβλεπόταν σε 
µελέτη του 1939. Και ενώ εν γένει πιστεύεται 
ότι π κατασκευή της ξεκίνησε µετά τον πό- 
λεµο, π πραγματικότητα αποκαλύπτεται 
διαφορετική. Σε βρετανική αεροφωτογραφία 
στο τέλος του πολέμου (7.8.1944) φαίνεται 
καθαρά πως οι εργασίες είχαν ήδη ξεκινήσει 
και, προφανώς, διακόπηκαν λόγω της Κατο- 
χής (εικ. ὃ δι 9). Πρόλαβε να πραγµατοποι- 
Πθεί η προβλήτα όπου σήµερα βρίσκονται 


οι Ομπρέλες του Ζογγολόπουλου, καθώς και 
οι δύο βραχίονες των κρππιδωµάτων εκατέ- 
ρωθεν: από τη µία µέχριτο Βασιλικό Θέατρο 
Και από την άλλη µέχρι περίπου την οδό 
Αγίας Τριάδας. Το πρώτο κρππίδωµα, µάλι- 
στα, λειτούργησε ως κυματοθραύστης του 
αυτοσχέδιου Λλιμενίσκου που παρέμενε 
ακόµη ανεπίχωτος Καὶ φιλοξενούσε μικρά 
καῖκια. Επιπλέον, είχαν γίνει και οἱ πρώτες 
επιχώσεις µπροστά από την Ηλεκτρική Εται- 
ρεία και µέχρι το ύψος της οδού Ευζώνων. 
Μετά τον πόλεμο, Π επιχωµάτωση 
έφτασε στο ρέμα της Σχολής Τυφλών (Κων- 
σταντινίδπ) και σε δεύτερη φάση στο ρέμα 


Εικ. 6. Η περιοχή της 
επιχωµάτωσηςτου 1890, 
όπως φαινόταν από τον 
Λευκό Πύργο κατά τον 
Μεσοπόλεμο. Διακρίνεται η 
αρχή της λεωφόρου των 
Εξοχών, το θέατρο Λευκού 
Πύργου σε πρώτο πλάνο (το 
Βασιλικό Θέατρο δεν έχει 
ακόµη χτιστεί) καιτο 
εργοστάσιο της Ηλεκτρικής 
Εταιρείας στο βάθος, µετους 
ήδη τρεις από τους τέσσερις 
πύργους ψύξης [ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤΙ. 


Εικ7. Η προκυμαία της Βίλας 
Καπαντζή, την εποχή της 
διαµονής του πρίγκηπα 
Νικολάου (1912-13), 
εκτεινόταν µπροστά και από 
το (Πάΐθ6αιι Μοη ΒοπῄειΙ, 
από το οποίο τη χώριζε ένας 
εγκάρσιος τοίχος [Ίδρυμα 
Ακτία Νικόπολις]. 
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Εικ.9. Δορυφορική λήψη του 2002. 
Η Νέα Παραλία πριν από την 
πρόσφατη ανακατασκευήτης.Το 
πλάνο περιλαμβάνει την περιοχή 
από τον Λευκό Πύργο µέχριτην 
αρχή της Γεωργίου Παπανδρέου 
(Ανθέων) [ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤΙ. 
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Εικ. 8.Αεροφωτογραφίατου 1944 Τα 
έργα κατασκευής της Νέας Παραλίας 
είχαν αρχίσει πριν από τον πόλεμο, 
στο τµήµα µπροστά απότο σημερινό 
Δημαρχείο. Η υπόλοιπη έκταση θα 
αποπερατωθεί μεταπολεμικά και 
µέχριτο 1969 [ΒηΠίς[ῃ 5ε/οοἱ ἵπ 
Αίπεης]. 


Κυβερνείου (Λαογραφικό Μουσείο). Φωτο- 
γραφίες του 1962 δείχνουν πως το δεύτερο 
τμήμα είχε ήδη αποπερατωθεί για τον εορ- 
τασµό της 5δθ0ής επετείου από την ενσωµά- 
τωσπ της πόλης στο ελληνικό κράτος (εικ. 
1). Στην επόµενπ φάσῃ π επιχωµάτωσπ 
έφτασε, το 1969, µέχρι την αρχή της οδού 
Ανθέων (σημ. Γεωργίου Παπανδρέου). 

Η Θεσσαλονίκη ιδρύθηκε το 315 π.Χ., 
όταν είχε γίνει πλέον φανερό πως όλος ο δυ- 
τικός μυχός του Θερμαϊκού -που τότε 
έφτανε µέχρι τους πρόποδες του Βερμίου, 
των Πιερίων και του Πάικου- κινδύνευε να 
μετατραπεί σε λιμνοθάλασσα από την ιλύ 
του Αξιού και του Αλιάκμονα. Το ίδιο το λι- 
µάνιτης Πέλλας έπαψε µετά από λίγο να εί- 
ναι λειτουργικό, και τελικά ολόκληρη π πε- 
ριοχή εξελίχθηκε στον γνωστό Βάλτο ή Λί- 
μνῃ Γιαννιτσών, που αποξπράνθηκετο 1929- 
32. Στην απέναντι πλευρά του Θερμαϊκού, 
πΘεσσαλονίκη διέθετε µόνον εποχικούς χει- 
µάρρους, οἱ οποίοι δεν την απειλούσαν µε 
επίχωση. 

Στην ανατολική πλευρά της πόλης, από 
τον Λευκό Πύργο µέχριτον αλευρόμυλο των 
Αλλατίνι, υπήρχαν έξι χείµαρροι, οἱ κυριό- 
τεροι από τους οποίους σχημάτιζαν μικρά 
ακρωτήρια στις εκβολές τους, που σήµερα 
δεν είναι πλέον ορατά. Τα µεν νερά των χει- 
µάρρων παροχετεύθηκαν στην περιφερειακή 
τάφρο, οι δε εκβολές τους υπερκεράσθηκαν 
από την επιχωµάτωσπ της Νέας Παραλίας. 
Οι χείµαρροι αυτοί, ξεκινώντας από τα ανα- 
τολικά τείχη της πόλης, ήταν: της Ευαγγε- 
λίστριας, που συνέβαλλε στο ρέμα των Χορ- 
τατζήδων’ των Χορτατζήδων, που εξέβαλλε 
δίπλα στην παλιά Ηλεκτρική Εταιρεία: του 
Στρατηγείου, που κατέληγε στα νότια της 
Ηλεκτρικής Εταιρείας: του Κωνσταντινίδη 
(Ντεφτερντάρ), που εξέβαλλε δίπλα στ 
Σχολή Τυφλών: του Κυβερνείου (Αρσλάν), 
που έβγαινε στα νότια του Λαογραφικού 
Μουσείου:του Μεγάλου Λάκκου (Μπουγιούκ 
Ντερέ),που εξέβαλλε στη Γεωργίου Παπαν- 
δρέου, κοντά στο σημερινό Ε΄ Γυμνάσιο: και 
του Ντεπώ, που έβγαινε στα νότια του αλευ- 
ρόμυλου Αλλατίνι. 

Από αυτά τα µικρά ακρωτήρια σώζονται 
µόνο τα ίχνη του ρέματος του Κυβερνείου, 
στις εκβολές του οποίου βρίσκονται σήµερα 
οι θαλάσσιοι όμιλοι, μπροστά από το Λαο- 
γραφικό Μουσείο. Εκεί, Π µεγάλῃ προεκβολή 
του ακρωτηρίου ξεπερνούσε το κρηπίδωµα 
της νέας χάραξης κι έτσι αποφασίστηκε να 


δοθείο χώρος που προέκυπτε στους οµίλους. 
Είναι Χαρακτηριστικά τα ρηχά νερά στο ση- 
µείο αυτό, κατάλοιπο των προσχώσεων του 
παλιού ρέματος. Κατά μήκος της βόρειας 
κρηπίδας των ομίλων εκτεινόταν π θαλάσσια 
σκάλα του κεραµοποιείου Αλλατίνι, όπου 
έφτανε στενή σιδηροδρομική γραµµή ντεκω- 
Βίλ, µετην οποία μεταφέρονταν τα προϊόντα 
του εργοστασίου για να φορτωθούν στα 
πλοία. Το τεράστιας έκτασης εργοστάσιο 
έκλεισε µετά από πυρκαγιά γύρω στο 1939 
και μεταφέρθηκε στη Νέα Ελβετία. Η µετα- 
πολεμική ανάπτυξη των οδικών μεταφορών 
θα καθιστούσε ούτως ή άλλως σύντομα άχρη- 
στη τη σκάλα. 

Η επιχωµάτωση του παραλιακού µετώ- 
που σε όλο το µήκος της συνοικίας επέφερε 
την απώλεια της γραφικής εικόνας των Εξο- 
χών προς τη θάλασσα, που είχε σχηματιστεί 
στα χρόνια της μετάβασης απότον 19ο στον 
206 αιώνα. Στην πραγματικότητα, οἱ κατοι- 
Κίες δεν είχαν ποτέ την κύρια όψπ τους στην 
πλευρά της ακτής, Κι αυτό, σε συνδυασμό 
µε την ύπαρξη άλλων χρήσεων -εργοστα- 
σίων, Καρνάγιων, προθλητών- είΧε ως απο- 
τέλεσμα να µῃ διαμορφωθεί ενιαίο κτιριακό 
µέτωπο πάνω στη θάλασσα. Επιπλέον, η 
ανυπαρξία παραλιακού δρόµου δεν επέ- 
τρεπε στην πράξη τη θέαση της συνοικίας 
παρά µόνο από πλεούμενα. Η καταστροφή, 
όµως, αυτής της --έστω και εξιδανικευµέ- 
νπς- εικόνας θα άνοιγε, σε συνδυασμό µετῃ 
μεταπολεμική έξαρση της ανοικοδόμησης, 
τον δρόµο για τη συστηματική κατεδάφιση 
των παλιών αρχοντικών. 

Ωστόσο, π κατασκευή της Νέας Παρα- 
λίας και της λεωφόρου Κέννεντυ (σημ. Με- 
γάλου Αλεξάνδρου) απέδωσε στην πόλη µια 
εκτεταμένη ζώνη πρασίνου και περιπάτου 
Και έναν µεγάλο άξονα οδικής κυκλοφορίας 
ως έξοδο προς τα νότια περίχωρα κα! το αε- 
ροδρόµιο. Παρόμοιες επιχωµατώσεις Και δια- 
µορφώσεις παράλιων µετώπων -για λιµενι- 
Κές, κυκλοφοριακές ή αθλητικές χρήσεις- 
έχουν εκτελέσει πολλές μεσογειακές πόλεις, 
µε πιο Κοντινό και συναφές παράδειγµα τη 
Σμύρνπ. Χειρότερη περίπτωση είναι εκείνῃ 
της Γένοβας, στην οποία έχει κατασκευαστεί 
µια ὑπερυψωμένη λεωφόρος ταχείας ΚύΚλο- 
φορίας ακριβώς πάνω στην ακτογραμμή της 
παλιάς πόλης. Το µῃ χείρον... 
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Παρόμοιες 

επιχωματώσεις και 
διαμορφώσεις 

παράλιων µετώπων - 

για λιμενικές, 
κυκλοφοριακές ή 

αθλητικές χρήσεις-- 

έχουν εκτελέσει 

πολλές μεσογειακές | 
πόλεις, µε πιο κοντινό 

και συναφές | 
παράδειγµα τη | 
Σμύρνη. Χειρότερη 
περίπτωση είναι 

εκείνη της Γένοβας, 

στην οποία έχει 
κατασκευαστεί µια 
υπερυψωμµένη 

λεωφόρος ταχείας 
κυκλοφορίας ακριβώς 

πάνω στην 

ακτογραμμή της | 
παλιάς πόλης. Το µη | 
χείρον... | 


του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΊΩΑΝΝΟΥ 
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Η Θεσσαλονίκη διαθέτει ίσως τον µεγαλύτερο παραθαλάσσιο περίπατο σε όλπτπ Μεσόγειο, στην αγκαλιά 
του οποίου απολαμβάνει κανείς το ευεργετικό άνοιγμα προς το φως καιτπ θάλασσα, το πλιοβασίλεµα, τη 
θέα του μυθικού Ολύμπου. ταν όµως πάντοτε έτσι Το 1874 γκρεμίστηκε το παράκτιο καιτμήμα του ανα- 
τολικού τείχους της πόλης για λόγους υγιεινής Και για να αναπτυχθεί ανεμπόδιστα Π πόλη. Εύλογα, π ανά- 
πτυξῃ έγινε προς τον μυχό του Κόλπου, στον άξονα της Λεωφόρου των Εξοχών (σηµερινή Βασιλίσσης 
Όλγας), όπου μοναδικής αρχιτεκτονικής επαύλεις στέγασαν τον ανθό της επιχειρηματικής τάξης, της 
πόλης. Κοντά τους φύτρωσαν, όπως τα απλά χόρτα δίπλα στα περιπετειώδη άνθη, ταπεινότερες αλλά κα- 
λαίσθητες διώροφες κατοικίες που, βέβαια, Καμία σχέση δεν είχαν µεττα φτωχικά σπίτια τῶν (αργότερα Καὶ 
προσφυγικών) συνοικισμών. Για δεκαετίες οι επαύλεις αυτές απολάμβαναν την άµεση γειτνίαση µε τῃ θά- 
λασσα, Σε κάποια σηµεία διαμορφώθηκαν µικρές προκυµαίες και κιόσκια, ταβερνάκια και καφενεία, στέκια 
λουοµένων, ενώ ιστιοφόρα μετέφεραν αγαθά και ανθρώπους. Σύντομα π Θεσσαλονίκη βυθίστηκε στῃ δίνη 
των μεγάλων πολέμων µε τραγικές απώλειες και βρέθηκε να αἱμορραγεί σε πλπθυσμµό και κοσµοπολιτισµό, 


ενώ χάρη στῃ συνθήκπτης επείγουσας εσωτερικής 
μετανάστευσης στον Εμφύλιο έγινε πιο εσωστρε- 
φής και ελληνορθόδοξᾳ, χωρίς ποτέ όµως να απο- 
λέσει το γονίδιο της ιστορικής μητρόπολης. 

Η Νέα Παραλία προτάθηκε ὡς έργο από το 
Σχέδιο Μάρσαλ στην κορύφωση του Ψυχρού [Πο- 
λέμου. Ξεκίνησε το 1959 για να υποστηρίξει την 
απόβαση νατοϊκών στρατευμάτων (σετρία σηµεία 
ειδικά διαμορφωμένα µε κλίση του κρηπιδώµατος), 
γιατο ενδεχόμενο που Π περιοχή δεχόταν εισβολή 
απότον κομμουνιστικό Βορρά, ο οποίος εποφθαλ- 
μιούσε την πρόσβαση στη Μεσόγειο. Έτσι αἴτιο- 
λογείται π κατασκευή της Λεωφόρου Τζων Κένεντι 
µε έξι λωρίδες ()) σε µια πόλη µε ελάχιστα τότε 
αυτοκίνητα. Ἠταν ένα συγκαλυµµένα στρατιωτικό 
έργο, Το πιο µεγάλο στη σύγχρονη ιστορία της πό- 
λπς, που χάρη στην εκτεταμένη επιχωµάτωση κα- 
τέστῃσε την ανατολική παραλία σήµα κατατεθέν. 
Επρόκειτο για το δεύτερο, µετά την καταστροφή 
των παραθαλάσσιων τειχών, αποφασιστικό τάνυ- 
σμα του βλέμματος πέρα από τη σκιά της πόλης. 
Η αεροφωτογραφίατης Συλλογής Φυσίκα εµφανί- 
ζει τη Νέα Παραλία µερικώς διαμορφωμένη, τῃ 
χάραξη της παραλιακής λεωφόρου µέχρι εκεί όπου 
έχουν προχωρήσει οι εργασίες. Διακρίνονται τα 
προνοµιακά νέα οικόπεδα πάνω από τη λεωφόρο 
που δόθηκαν προς εκμετάλλευση µέσω πλειστη- 
ριασµών. Ορθογώνια κουτιά αναδύονται ως παρά- 
ξενοι νεωτερικοί Καρποί, επιβάλλοντας τον αὐ- 
στηρό όγκο τούς, καταργώντας βίαια το οικιστικό 
µέτροτης περιοχής, τους αύλειους χώρους, τις συ- 
στάδες δέντρων, καθώς πιδέα της κάθετης μικροῖ- 
διοκτησίας διαδιδόταν µε τη µορφή πανδηµίας, 
χωρίς µέτρα προφύλαξης. Η Θεσσαλονίκη αποχω- 
ριζόταν πρόθυμα µια περίοδο που ήθελε να ξεχάσει 
Και εγκαινίαζε εξίσου πρόθυμα µια άλλη πολλά 
υποσχόμενη, στην οποία το χειροποίπτο γινόταν 
μαζικό, π εκλεπτυσμένη ιδιαιτερότητα έδινε τη 
θέση της σε µια θορυβώδῃ ομοιομορφία, Π νωχε- 
λική βραδύτητα µετατρεπόταν σε νευρώδη ταχύ- 
τητα, τα σύννεφα της σκόνης διαλύονταν για να 
αναδυθεί µια απατπλή διαύγεια. 

Η Νέα Παραλία προσέφερε απόλυτη ευρυχω- 
ρία Και ορατότητα ακολουθώντας µια σκοτεινή 
εποχή, καθιστώντας παράλληλα την παράκτια 
ζώνη δημόσιο αγαθό. Τα παγκάκιατπς, στραμμένα 
προς τΏ θάλασσα Και στεφανωµένα από ευώδεις 
θάμνους αγγελικής, προσέφεραν την ελάχιστη Ιδιω- 
τικότητα που απαιτούνταν για µια νεανική εξοµο- 
λόγηση αισθημάτων Και ίσως ένα αντίδωρο αντα- 
πόκρισης. Τα ανοιχτά πάρκα στρώθηκαν µε αχανείς 
για την εποχή εκτάσεις γρασιδιού που βιώθηκαν 
ὡς φαντασιακά γήπεδα Γουέμπλεϊ. Έτσι, Π πιτσι- 
Ρικαρία βουτούσε θεαματικά στο χόρτο χωρίς να 


µατώνει πλέον τα γόνατα στο χαλίκι της αλάνας, 
με τον νου στον πλιοψηµένο αγροφύλακα που κα- 
ραδοκούσε να διακόψει το παιχνίδι. Και στο πµί- 
χρονο, Ιδρωμένη και αναψοκοκκινισµένη, έκανε 
ουρά στις περιζήτητες βρύσες των πάρκων για να 
ξεδιψάσει. Συγχρόνως, το εμβληματικό έργο εξά- 
λειψε το δαντελένιο ανάγλυφο της ακτογραµµής, 
ταταβερνάκια, τις προκυµαίες, τα περίπτερα, προ- 
κρίνοντας µια άκαμπτα γραμμική και απρόσμενα 
φαρδιά προκυμαία από τον Λευκό Πύργο µέχριτο 
Καραμπουρνάκι. Κατά µια έννοια, π ανατολική πα- 
ραλία αποποιήθηκε τη λεπτή θηλυκή χάρη που 
απέπνεαν οι καμπύλες της για να γίνει προβλέψιμα 
καὶ ανδροπρεπώς ευθυτενής. Παράλληλα, διακό- 
πηκε οριστικά το βίωµα του υγρού στοιχείου καθώς 
Κανείς δεν κολυμπούσε άνετα, ειδικά µε τα ήθη 
του 60, υπό το ερευνητικό και αφ’ υψπλού βλέμμα 
διερχοµένων περαστικών. Η ακτή έγινε προκυμαία 
αστικής σχόλης καὶ πθάλασσα πρόβαλε ως σκηνικό 
αλλά αποσωματοποιηµένο θέαμα. 

Η Θεσσαλονίκη βούτηξε στον 206 αιώνα µε 
περίσσια αυτοπεποίθηση, ως ζωτικό σταυροδρόμι 
της ιστορίας και των πολιτισμών, και βρέθηκε στο 
πρώτο μισό του 20ού αἰώνα αντιµέτωπῃ µε διαδο- 
χικά αδιέξοδα. Παραδόξως, ενώ το πεδίο του βλέµ- 
µατος απλωνόταν, οἱ ορίζοντές της σταδιακά στέ- 
νευαν, θαρρεί Κανείς για να χωρέσει σε ένα κο- 
στούμι στενότερο από ότι της ταίριαζε, Καθώς, 
μάλιστα, το έργο ακολούθησε παράλληλη πορεία 
µε την αντιπαροχή που Ισοπέδωσε την εκλεκτική 
αρχιτεκτονική µέσα από τη µαζική, απρόσωπῃ ερ- 
γολαβία της πολυκατοικίας, οἱ Χιλιάδες τόνοι µπά- 
ζων που προέκυψαν από κατεδαφίσεις Και εκσκα- 
φές θεμελίων μεταφέρθηκαν στην παράλια ζώνη 
ως πρώτη ύλη επιχωµάτωσης {είχε προηγηθεί Π 
Παλιά Παραλία, π προκυμαία της οποίας φτιάχτηκε 
μετα μπάζα από το παραθαλάσσιο τείχος). Τα µυ- 
στικά που είχαν απορροφήσει σιωπηλά οι τοίχοι 
Καὶ οἱ αυλές των µονοκατοικιών, η πυκνή σκιά της 
συκιάς και του πλάτανου, ο ήχος της άµαξας στο 
λιθόστρωτο και το αγκοµαχητό της πολεµίστρας, 
τα γλέντια και τα αναφιλητά, όσα πολύτιμα ή βά- 
ναυσα βίωσε π πόλη κατάσαρκα, χωνεύτηκαν για 
πάντα εκεί µαζί µε άγνωστα σπαράγµατα αρχαι- 
ολογίας, µικροϊστορίας, Κοινωνικής ιστορίας, που 
αφανίστηκαν µε αναίτια σπουδή καὶ νεωτερική 
αλαζονεία. Σήµερα, τα πλήθη πολιτών που διασχί- 
ζουν την παραλία, περπατούν ανύποπτα και αμέ- 
ρίµνα πάνω από το θρυμματισμένο παρελθόν της 
πόλης. Εκεί, κάτω από την ανακαινισµένῃ πρόσοψΠ 
της «Νέας» Νέας Παραλίας, κοιμάται το αμήχανο 
µειδίαµα µιας άλλης πόλης και π μνημοσύνη µιας 
ανυπεράσπιστης εποχής. 5 
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στα αγάλματα; 

Ένας Άγγλος 

από τη θεσσαλονίκη 


Ἱ. Δεκέμβριο του 1753, µετά από ένα περιπετειώδες και 
επικίνδυνο οδικό ταξίδι, ο |αππες ο{ματί έφτασε στη Θεσσα- 
λονίκπ. Προηγουμένως, µαζί µε τον Νίεμοίας Κενεῖῖ είχαν 
σχεδιάσει και αποτυπώσει τα μνημεία των Αθηνών, αλλά π 
εργασία τους διακόπηκε όταν ο 5ἱματί λογοµάχησε με τον 
Βρετανό πρόξενο (έναν ρωμιό), τον χτύπησε και στάλθηκε 
µε συνοδεία στην Κωνσταντινούπολη, για να απολογπθεί 
στον πρεσβευτή δἱΓ ]απ]ες Ροτίετ, υπό την προστασία του 
οποίου τελούσε. Όμως, επειδή καθ’ οδόν κινδύνευσε π ζωή 
του, δραπέτευσε και κατέφυγε στη Θεσσαλονίκη, στο σπίτι 
του βρετανού πρόξενου Ραταα[σε, ο οποίος όχι μόνον τον 
φιλοξένησε, αλλά και τακτοποίπσε την υπόθεση της 
Αθήνας. : 

Μετά από μερικές µέρες έφτασε στη Θεσσαλονίκῃ Και 
ο Εοναῖῖ, που είχε ακολουθήσει άλλη διαδρομή. Οἱ δύο αρ- 
χιτέκτονες παρέμειναν στην πόλη ως τις 20 Απριλίου 1754, 
οπότε και σάλπαραν για τη Σμύρνη. Το 1761 εξέθεσαν στο 
Λονδίνο τα σχέδια που είχαν εκπονήσει κατά την παραμονή 
τους στην Ελλάδα. Αν και π έκθεση και Π μετέπειτα έκδοση 
των σχεδίων έγινε και µε τα δύο ονόματα, είναι βέβαιο ότιο 
Κενοίῖ είχε ήδη µεταβιβάσει τα δικαιώματά του στον διματί 
και είχε αποσύρει το ενδιαφέρον του. Ο »ίμαΓῖ φρόντισε 
προσωπικά για την έκδοσπ του πρώτου τόµου των σχεδίων 
το 1762. Οι υπόλοιποιτρεις τόμοι εκδόθηκαν από τους κλΠ- 
ρονόµους του µετά τον θάνατό του, που επήλθε το 1788, 
όταν ήταν 75 ετών. 

Στη διάρκεια της διαµονής τους στη Θεσσαλονίκη, οἱ 
σιιατί και Εενεῖῖ φαίνεται να αποτύπωσαν µόνον ένα µνη- 
µείο: την κιονοστοιχία που οι ίδιοι κατέγραψαν ὡς ΙΝΕΑΝ- 
ΤΑΡΑ. Έτσι, οἱ Επςαπίαἁας (ΞΣτοιχειωμένες), που ήταν ἕνα 
συγκρότηµα πολύ µεγαλύτερο από τα οκτώ διασωζόµενα 
αγάλματα του Λούβρου, αποτέλεσαν το μοναδικό μνημείο 
της Θεσσαλονίκης που περιλήφθηκε στην περίφημη συλ- 
λογή των σχεδίων ΤΙΙε Απιημιιες οἱ ΑΠΠΕΗΣ. Μάλιστα, εκτός 
από τις λεπτομέρειες των «κορινθιακών» κιόνων του μνΠ- 
µείου, ο 5ιαῖ φιλοτέχνησε ένα πίνακα που είχε ως θέµα 


την κιονοστοιχία µέσα στο αστικό της περιβάλλον. Εκτός 
από τα κτίρια, ο Καλλιτέχνης θέλησε να απεικονίσει Και το 
ανθρώπινο στοιχείο:τους ενοίκους του σπιτιού στο οικόπεδο 
του οποίου βρισκόταν π κιονοστοιχία. Μαζίτους αποτύπωσε 
τον φιλόξενο βρετανό πρόξενο, αλλά και τον δραγουµάνο 
του πρόξενου, που συνοµίλησε µε τοὺς ιδιοκτήτες του σπι- 
τιού και τους έπεισε να επιτρέψουν στους δύο περιηγητές 
να πραγματοποιήσουν επί τόπου τη μέτρηση και αποτύ- 
πωσῃ της κιονοστοιχίας. Ο »ίμαγίῖ αποτύπωσε επίσης Και 
ένα παϊδί που συνόδευε τους τέσσερις άντρες Και που φαί- 
νεται από την κίνηση του δεξιού χεριού του να παίζει µε τα 
σκυλιά των ιδιοκτητών, ενώ µε το άλλο κρατά το χέρι του 
πρόξενου. 

Το επώνυμο του εικονιζόµενου πρόξενου (Ραταςίςε) µας 
το δίδει ο ίδιος ο δἱματί στο οδοιπορικό του, που φαίνεται 
να συνέταξε αρκετό καιρό µετά την επίσκεψή του στην Ελ- 
λάδα. Γνωρίζουμε από άλλες πηγές ότι πρόξενος της Βρε- 
τανίας στη Θεσσαλονίκπ ήταν ο ΡαΐαΓ Ραταᾶϊςσε, ο οποίος 
διορίστηκε στη θέση αυτή στις 12 Οκτωβρίου 1741, κατέ- 
χοντας µέχρι τότε ανάλογη θέση στα Χανιά. Στη Θεσσαλο- 
γίκπ αποβιβάστηκε στις 13 Νοεμβρίου 1741. Ως έμπορος 
της Γεναπί (οπΙραΠΥ, πραγματοποίησε στη Θεσσαλονίκη 
εμπορικές συναλλαγές µετη Βενετία και τη Σμύρνη από το 
1742 ως το 1762. Ο αντικαταστάτης του διορίστηκετο 17634 
και ο ΡαΓαάἰ5ε επέστρεψε στο Λονδίνο. Εκεί εκκλησιαζόταν 
στον ορθόδοξο ναό της ρωσικής πρεσβείας, µαζί µετον γιο 
του, τον |ο], και την αδελφή του (στοιχεία για την περίοδο 
1766-1769)5 

Σε µια επιστολή που συντάχθηκε το 1791, ο πρόξενος 
της Ρωσίας στο Λονδίνο, ο Κόμης Βορονζώφ, αναφέρει ότι ο 
ΡείεΓ Ραταά[σε, «που είχε διατελέσει πρόξενος της Βρετανίας 
στη Θεσσαλονίκη, νυμφεύτηκε µια Ελληνίδα, ασπάστηκε 
την πίστη της συζύγου του και ανέθρεψε µε αυτήν και τον 
μοναδικό γιο του». Η πληροφορία πρέπει να θεωρηθεί ακρι- 
Βής, διότι -όπως θα δούµε στη συνέχεια- ο Κόµης ήταν στε- 
νός φίλος του υιού Ραταάϊςε, του |ομπ. Ότι ο ]ο]η υπήρξε ο 
μοναδικός γιος του ΡείεΓ προκύπτει και από µια επιστολή 
της συζύγου του ]ο] (29.5.1790) προς τον μετέπειτα (1801- 
1809) πρόεδρο των ΗΠΑ Τποπιας ]ε[είςο, π οποία διασώ- 
θηκε στο αρχείο του τελευταίου µαζί µε τα συνημμένα πι- 
στοποιπτικά.’ Σε αυτά περιλαμβανόταν και µια βεβαίωσπ 
από το εκκλησιαστικό δικαστήριο του (αΠΙΕΙΡΙΥΥ, π οποία 
πιστοποιούσε ότι ο ]ο[η ΡαΓαᾶϊςο «ΊΜας ἴἶε οπΙγ εἰ]ά οί 
ΡείεΓ ΡαΓαςϊσε οἱ ΜΙάάΙεσεχ εοιπίγ απἆ Εἶιαί Πε ννας οΓαπίεἀ 
Ιείίεις οί αἁππίηἰςίγαιίοη οἱ Πἰς {αἴοι’ς οσίαίε ο 15 Εαῦ. 
1779». Η τελευταία Χρονολογία µας δείχνει περίπου και 
πότε πέθανε ο Ρείαγ, αφού τότε ανέλαβε ο |ο]ῃ τη διαχεί- 
ρισῃ του οικογενειακού κτήματος στο ΜΙάάΙεσεχ. 

Πριν αναφερθούμε στον ]ομπ, που είναι Και το Κύριο 
θέµα αυτού του άρθρου, υπάρχουν ένα-δύο σηµεία που αφο- 
ρούν την παρουσία του ΡείεΓ στη Θεσσαλονίκῃ. Καταρχάς, 
ογιος του γεννήθηκε στην πόλπ αυτή τον Απρίλιοτου 174338 
χρονολογία πριν από την οποία πρέπει να προσδιοριστεί ο 
γάμος του ΡείεΓ µε την ελληνίδα ορθόδοξη σύζυγό του. Δεν 
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υπάρχει τρόπος να µάθουµε αν νυμφεύ- 
τηκε πριν ή µετά την εγκατάστασή του στη 
Θεσσαλονίκη (Νοέμβριος του 1741), πλη- 
ροφορία που θα µας επέτρεπε να αναζη- 
τήσουµε τῃ νύφπ από οικογένεια των Χα- 
γίων ή της Θεσσαλονίκης. Κατά πάσα πι- 
θανότητα, ασπάστηκε την Ορθοδοξία πριν 
από τον γάμο, που δύσκολα θα μπορούσε 
να γίνει διαφορετικά. Σε κάθε περίπτωση, 
μεγάλωσε τον ]οῇπ ως ορθόδοξο. Πλπρο- 
φορίες για συµµετοχή του Ρείεί ΡαΓαάί5ε 
σε ορθόδοξες τελετουργίες στη Θεσσαλο- 
νίκπ δεν διαθέτουμε, αλλά αυτό δεν είναι 
δυσεξήγηπτο, αφού δεν διασώζονται (πλην 
µιας εξαιρέσεως) κώδικες εκκλησιών ήτης 
ορθόδοξης κοινότητας εκείνης της εποχής. 
Πάντως, στα λογιστικά βιβλία της Μονής 
Βλατάδων καταγράφεται µια σημαντικού 
ύψους «ελεπμοσύνπ (δωρεά) του κονσού- 
λου εγγλέζου σινιόρ Παραδείσπ άσπρα 
38.040». Προφανώς, «Παραδείση» αποκα- 
λούσαν τον ΡαΓαάἰ5ε οι Έλληνες. Η εγ- 
γραφή είναι αχρονολόγπτη, αλλά τοποθε- 
τείται από τον εκδότη τπς στην περίοδο 
της ηγουµενίας του Ματθαίου, δηλαδή από 
το 1761 ως το 1770, προφανώς πριν ο ΡείεΓ 
Ραταάἰςε αναχωρήσει από τη Θεσσαλονίκη 
το 1762 ή 1763. 

Στα βιβλία της Μονής Βλατάδων υπάρ- 
χει καὶ µια άλλη εγγραφή, παλαιότερη, 
σύμφωνα µε την οποία κάποιος μοναχός 
Αθανάσιος είχε πάρει από τον «κόνσουλα 
Ιγγλέζον»!ὸ ένα σηµαντικό ποσόν, μάλλον 
ως δάνειο, που δεν φαίνεται όµως να εξο- 
φλήθηκε ποτέ. Η εγγραφή δεν χρονολογή- 
θηκε από τον εκδότη της, αλλά φαίνεται 
να συνδέεται µε τον Αθανάσιο που διατέ- 


1. οἵμαίῖ - Ν. Βενθίῖ, ΤΗ Απίϊᾳμ ες οί 
Αίπεη», 

Λονδίνο 1794 

(χαλκογραφία, 46 χ32 εκ. Η Στοά 
των Εἰδώλων. 

Συλλογή Η.Τανιμανίδη. 


λεσε ηγούμενος της Μονής από τον Ιούνιο 
του 1735 ως πριν από τον [ούλιο 1736,1 
δπλαδή πριν από την έλευση του ΡείΐεΓ 
Ραϊαάϊςε, που σηµαίνει ότι κάποιος από 
τους προκατόχους του συμπαθούσε την 
Ορθοδοξία. Γνωρίζουμε ότι όταν ο προκά- 
τοχός του, ο ΚἰσεΠατά Ηοιςιε], απεβίωσε 
(16.2.1/41),ἱ ο ελληνικός κλήρος αρνή- 
θπκε να τελέσει τη λειτουργία του εντα- 
φιασμού του,; πληροφορία που δημιουργεί 
την υπόνοια ότι είχε κάποιες σχέσεις µε 
την ορθόδοξη εκκλησία, Φαίνεται έτσι να 
υπήρξε ένα φιλο-ορθόδοξο περιβάλλον 
στο αγγλικό προξενείο, το μοναδικό άλλω- 
στε που είχε µόνον χριστιανούς δραγουµά- 
νους. Συνεκτικός δεσμός του προξενείου 
µε την ελληνορθόδοξη κοινότητα, και εἰ- 
δικά µε τη Μονή Βλατάδων, πρέπει να 
ήταν ο έμπορος Εμμανουήλ του Αργυρό- 
πουλου, ο οποίος απαντά στις πηγές για 
πρώτη φορά το 1735, όταν διορίστηκε 
µέλος της επιτροπείας της Μονής,'' έν- 
δειξη κοινωνικού κύρους και οικονοµικής 
επιφάνειας. Το 1743, όταν άτακτοι µου- 
σουλµάνοι έκαναν επιδροµή στο σπίτι του 
και προξένησαν καταστροφές, είχε ήδπ 
διοριστεί δραγουµάνος της Αγγλίας. Το 
1754 -έτος στο οποίο πρέπει να τοποθε- 
τπθεί η επίσκεψη στο σπίτι των Επεαη- 
ταάας-- εξακολουθούσε να κατέχει αυτή τῃ 
θέσπ. Τον αντικατέστησε ο γιοςτου, ο Αρ- 
γυρόπουλος του Εμμανουήλ, που µνημµο- 
νεύεται ως δραγουµάνος του βρετανικού 
προξενείου το 1761.ἱ6 Καθ’ όλες τις ενδεί- 
ξεις, ο Εμμανουήλ ήταν ο άνθρωπος που 
συνόδευσε τον Ραταάϊςε και τους δύο αρχι- 
τέκτονες στο σπίτι των Επεαηίαάα» και συ- 


Σάμουελ Τζόνσον, 
ο διάσηµος 
λόγιος, στενός 
φίλος του /οµΠ 
Ρα[ᾶαίςα. 


νοµίλησε µε τον ένοικό του. Δική του δουλειά ήταν να μιλήσει µαζί 
του, όχιτου πρόξενου, όπως έχει γραφτεί (λάθος δικό µου, που επα- 
ναλήφθηκε έκτοτε πολλές φορές, χωρίς αναφορά στην πηγή). Δεν 
έχουµε, άλλωστε, κανένα λόγο να πιστεύουμε ότι ο ίδιος ο πρόξενος 
γνώριζε την ισπανοεβραϊκή, ώστε να µπορεί να συνεννοηθεί μετον 
εδραίο (όπως τον εμφανίζει π ενδυμασία του) ένοικο. 

Το παιδί της χαλκογραφίας, ο ]οΠη ΡαΓαάἰςα, σπούδασε στην 
Πάδοβα και στη συνέχεια στην Οξφόρδη, όπου διδάχθηκε γλώσσες 
και µαθηµατικά Και έλαβε τίτλους πιαςίαι (1769) και διδάκτορα 
(1776).17 Αναφέρεταιως Ώ.:Ι. (ιερὶς ΟΙν]ϊς Γοείος), δπλαδή διδά- 
Κτωρ του αστικού δικαίου. Το 1771 έγινε δεκτός ως µέλος στη Βα- 
σιλική Εταιρεία. Η ιδιότητα αυτή (Γ.Ε.5.) απονεμόταν σε άτοµα που 
είχαν να επιδείξουν «ουσιώδῃ συμβολή στῃ βελτίωση των φυσικών 
επιστημών, περιλαμβανομένων των μαθηματικών, της µπχανικής 
και της ιατρικής επιστήµης». 

: Αν Και έχουν γραφτεί πολλά για τον [οί Ραταάϊσε, δεν έχει βρε- 
θεί µέχρι τώρα κάποια πρωτότυπη εργασία του, πράγμα περίεργο 
αν ληφθούν υπόψη οι αναγνωρισμένες γνώσεις του και οἱ ευρύτατες 
φιλικές συναναστροφές του. Ευτυχώς, λόγω της φιλίας που είχε ανα- 
πτύξει µε διάσηµους άντρες τῃς εποχής του, αναφέρεται στις βιο- 
γραφίεςτους. Επί παραδείγματι, επιστήθιοι φίλοι του ήταν ο δαπημε] 
|ομησοη (1709-1784), φιλόλογος, λεξικογράφος και ποιητής που έχει 
χαρακτηριστείως «ο πλέον διακεκριμένος λόγιος στην αγγλική ιστο- 
ρία», καθώς και ο Ἰλ/]ίατῃ ]οηες (1746-1794), ειδικός στην αρχαία 
ινδική και ερευνητής των ινδοευρωπαϊκών γλωσσών, θεωρούµενος 
ως ένας από τους προδρόµους της σύγχρονης γλωσσολογίας. 

Από τους παραπάνω, 0 Φ4ΠΊΗΕΙ |οῃηςοῃ έπασχε, βάσει των μαρ- 
τύριων, απο το άγνωστο τότε σύνδρομο Τουγείίε (πολλαπλά επα- 
ναλαμβανόμενα τικ, ιδεοληψίες και καταναγκασμοῦ) και -σύμφωνα 
με τον φίλο και βιογράφο του |απιος Βοσννε||-- εξομολογήθηκε κάποτε 
στον |ο]νη ΡαΓακΐσε ότι σε στιγμές κρίσης δεν μπορούσε να διαβάσει 
ούτε τῃν ώρα επάνω στα ρολόγια. Ο Βοσννεί! (1740-1795) ήταν γνω- 
στή προσωπικότητα της εποχής του (Π βιογραφία του για τον οαπιμε] 
|ομηςοπ χαρακτηρίστηκε ως π καλύτερη στην αγγλική γλώσσα) και 
αυτή καθαυτή π καταχώριση της μαρτυρίας του Ραγαάϊςε, αλλά και 


Η δούκισα του Ντέβονσάιρ, αθο[αίαπα (Ἀνεπαίςῃ. 
Πίνακας του Τῃοη]ᾶς ἀαἱπςΡοιοις. 
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ο τρόπος που αυτός αναφέρεται, αποτελούν 
ενδείξεις ότι οἱ δύο άντρες γνωρίζονταν καλά. 
Ο εκδότης της βιογραφίας του Βοδννε| 
αναφέρει για τον Ραἴαάϊςε ότι «είχε περάσει 
το µεγαλύτερο µέρος της ζωής του στο Λον- 
δίνο, οι φιλολογικοί κύκλοι του οποίου τον 
γνώριζαν καλά καιτον εκτιμούσαν πολύ. Φαί- 
νεται ότι υπήρξε καλός γνώστης της κλασικής 
παιδείας και είναι βέβαιο ότι μιλούσε πολλές 
ευρωπαϊκές γλώσσες (μεταξύ των οποίων τῃ 
γέα ελληνική καιτην τουρκική). Αυτότο ασυ- 
νήθιστο επίτευγμα ήταν πιθανώς ῃ αιτία της 
στενής σχέσης του µε τον οἱ Ἰλ/Πίαπι Ίοπες, 
στον οποίον μαθαίνουμε ότι αφιέρωσε ένα δί- 
στιχο στην αρχαία ελληνική, που είχε τη µο- 
ναδική τιµή να αντιγραφεί από το χέρι της 
περίφημης δούκισσας του ΠΏενοηςΠίτε, Ο Ρατ- 
ἀάΐςε συνδέθηκε φιλικά µε τον |ομηςοη στα 
τελευταία χρόνια της ζωής εκείνου. Υπήρξε 
µέλος στπ λέσχη του |οπηςοῃ, στην Ἔσσεχ 
5ἱτθεί, και ήταν παρών στην κηδεία του». 

Η άεοιρίαπα (ανεπάϊ»!ι, δούκισσα του Ώε- 
νοηςῄίτε (1757-1806), µπορεί να θεωρηθεί 
πρόδρομος του φεμινιστικού κινήµατος. Ἠταν 
διάσπµπ για τη συγγραφική και την πολιτικά 
της ὁραστηριότητα στον (προοδευτικό για 
την εποχή του) κύκλο των /Πἰρς, και περὶ- 
λαμβανόταν στον Κύκλο γνωριμιών του ΡαΓᾶ- 
ἀἱδε. Σε µια επιστολή της στον προαναφερ- 
θέντα γλωσσολόγο και ποιπτή Ἰλ/Η]ίαπ] ]οηες 
(28.10.1782) αντέγραψε µε το χέριτης ένα δί- 
στιχο που έγραψε ο |οῇπ Ραταᾶϊσε στην κε- 
φαλίδα ενός ποιήµατος του |οΠες, ένα δίστιχο 
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Η οικία | αάννε!! ΡαΓααᾶῖςε στη 
Βιρτζίνια των ΗΠΑ (σύγχρονη 
λήψη, εφηµ. Εθνικός Κήρυκας Ν. 
Υόρκης). Ο 1οΠη Ραταάϊςε την 
κληρονόμησε απότον πεθερότου, 
αλλά δεν µπόρεσενατην 
αποκτήσει ποτέ. 


που μαρτυρά τις γνώσεις του πρώτου, αλλά 
και το επίπεδο επικοινωνίας μεταξύ των µε- 
λών του συγκεκριμένου λογοτεχνικού κύκλου: 

Αἱ Χάριτες, τέμενός τι λαβεῖν ὅπερ οὖκι 
πεσείη ζητοῦσαι, ψυχἠν εὗρον Ἰωνιονοῦ. 

(Οι Χάριτες, αναζητώντας ένα ιερό που 
δεν θα φθαρεί ποτέ, βρήκαν την ψυχή του 
|οπος).!” 

Ένας άλλος γνωστός λόγιος, αφιερωμένος 
και αυτός στους Ἰλ/Πίρς, ήταν ο Φ4Π1µεἱ Ραἴτ 
(1741-1825), µετον οποίον επίσης ο ]ομπ Ραί- 
ἂάῑ5ε ήταν συνδεδεμένος και µε τον οποίον 
ταξίδεψαν στις Ηνωμένες Πολιτείες το 178920 

Ο ]οη ΡαΓαᾶϊσε νυμφεύτηκε το 1769 τη 
Ί8χρονπ Γ16γ 1 πἀννεῄ], που είχε εγκατασταθεί 
στο Λονδίνο ο 1760 µαζί µετις αδελφές της 
καιτον πατέρα της, Ιδιοκτήτη γαϊών στην πο- 
λιτεία τῃς Βιρτζίνια. Ἡ οικογένεια [πάνεἰ! 
είχε ασπαστεί την Ορθοδοξία πριν από το 
1766, οπότε και τῃ βρίσκουµε να Κοϊινωνεί 
στην εκκλησία της ρωσικής πρεσβείας στο 
Λονδίνο, µαζί µε τους ΡαΓαϊ5ε. Υπάρχει, 
όµως, ένα θέµα σχετικά µε την ομοιότητα του 
ονόματος του πεθερού του |οήη, του σύνταγ- 
µατάρχπ ΡΠΙ{ρ 1.1άνεἰ (πέθανε το 1767 και 
τάφηκε στην ελληνορθόδοξη εκκλησία οἱ 
Μάµγ’ς στο Λονδίνο), και ενός άλλου προσώ- 
που, του ΡΠΙρ 1. οἀνε| (που καταγόταν επίσης 
από τη Βιρτζίνια, πέθανε κι αυτός το 1767 
Και φέρεται να τάφηκε στον ίδιο τόπο). Η συρ- 
ροή των οµοιοτήτων είναι πολύ µεγάλη για 
να µη θεωρηθεί ότι πρόκειται για ένα και µό- 
νον πρόσωπο. Ένας ιστοριογράφος που ασχο- 


λήθπκε αναλυτικά µε την οἰκογένεια του 
]ομη Ραταάϊςε, ο καθηγητής ΦΠερΡεΙςοη,»! 
ισχυρίστηκε ότι ο µεν πρώτος ήταν πεθε- 
ρός του |οη ΡαΓαάΐςε, ο δε δεύτερος του 
ΡείεΓ Ρατααϊςε. Πρόκειται προφανώς για 
σύγχυση, όχι µόνον λόγω της συρροής 
«συμπτώσεων», αλλά και διότι ο ΡείεΙ Ρα[- 
ἀάῑΐδε νυμφεύτηκε Ελληνίδα. Είμαι βέβαιος 
ότι ο ΡΠΗ!ρ Γάἀνε] και ο ΡΠΙΗρ 1 οἀνε], 
που κατάγονταν από τη Βιρτζίνια, πέθα- 
ναν την ἴδια χρονιά και τάφηκαν στον ίδιο 
τόπο, ήταν ένα και το αυτό πρόσωπο. 

Σεκάποιον ΡΠΙΠρ Γοἆνε[, πάντως, που 
είναι γνωστό ότι ασπάστηκε την Όρθο- 
δοξία το 1738, αποδίδεται Π μετάφραση 
από τῃ ρωσική στην αγγλική γλώσσα του 
συγγράµµατος «Ορθόδοξος Οµολογία της 
καθολικής και αποστολικής Εκκλησίας 
της Ανατολικής», τού Πέτρου Μογίλα, 
επισκόπου Κιέβου (1597-1647)23 Ωστόσο, 
Π αρχική έκδοση του εν λόγω συγγράµ- 
µατος στπν αγγλική (1772) δεν αναφέρει 
το όνοµα του μεταφραστή. Το μνημονεύει 
µόνον ο επιμελητής της δεύτερης έκδο- 
σης, π οποία ήρθε στο φως µετά από 126 
χρόνια (1898). Αν πιστέψουμε προς στιγ- 
µήν ότι μεταφραστής ήταν πράγματι ο 
ΡΠΙ{ρ Γοἀνε], και δεν πρόκειται περί λά- 
θους, προκύπτει το ερώτημα πώς ένας 
Αμερικανός από τη Βιρτζίνια που ζούσε 
στο Λονδίνο και είχε προσηλυτισθεί το 
1738, όχι µόνον έµαθε άριστα ρωσικά, 
αλλά και ενδιέτριψε στα θεολογικά θέ- 
µατα σε βαθµό που ήταν σε θέση να µε- 
ταφράσει ένα βιβλίο δογματικού περιεχο- 
µένου ως το 1767 που πέθανε. Ενδεχοµέ- 
νως χρηματοδότησε την έκδοση του 1772 
(αν και αυτό δεν αναφέρεται) και ο εκδό- 
τς του 1898 εξέλαβε τον χορηγό ως µε- 
ταφραστή. 

Το 1779 ο ]οῇη Ραταάἰσε ταξίδεψε στο 
Παρίσι, όπου γνωρίστηκε µε τον Βενιαμίν 
Φραγκλίνο (που υπηρετούσε απότο 1787 
ως πρεσβευτής των ΗΠΑ), ενώ το 1780 
έλαβε την αμερικανική υπηκοότητα. Το 
1782 ταξίδεψε στην Αμερική καιτο 1756 
συναντήθηκε στο Λονδίνο µε τον µετέ- 
πειτα πρόεδρο των ΗΠΑ Τποπιας ]εῄει- 
50η (ο οποίος ήταν φίλος του πεθερού 
του). Μια ανωμαλία στη ζωή του |ομῃ ΡαΓ- 
ἀάῑςε ήταν π αδυναμία του να ανακτήσει 
τη µεγάλη κτηματική περιουσία του πε- 
θερούτου στη Βιρτζίνια, Καθώς π οικογέ- 
νεια στπριζόταν σε αυτήν την περιουσία 
για να ζει άνετα στους πνευματικούς κύ- 
Κκλους του Λονδίνου, αντιμετώπισε σο- 


Ββαρά οικονομικά προβλήµατα. 

Ο ]ομη Ραταάϊσε ήταν φίλος µε τον 
πρεσβευτή της Ρωσίας στο Λονδίνο, τον 
κόµπ Βορονζώφ, τον οποίο βοήθησε στην 
προσπάθειά του να βελτιώσει τις αγγλο- 
ρωσικές σχέσεις και να αποτρέψει τον πό- 
λεμο μεταξύ των δύο χωρών. Ένα τµήµα 
του αγγλικού πολιτικού κόσμου είχε ταχ- 
θεί υπέρ της παρέμβασης στον ρωσο- 
τουρκικό πόλεμο, εναντίον της Ρωσίας, 
και είχε προετοιμάσει μάλιστα τον βρε- 
τανικό στόλο για επίθεση. Ο Ρααάἰςε συ- 
νέδραµε τον Βορονζώφ στην προσπάθεια 
να πειστεί π βρετανική κοινή γνώµη -εν 
προκειμένω π βρετανική αριστοκρατία- 
ότι π ανάµειξπ στον πόλεμο θα ήταν εις 
βάρος των βρετανικών συμφερόντων. Οι 
εξαιρετικές σχέσεις και οἱ σημαντικές 
γνωριμίες του τον καθιστούσαν ιδανικό 
για τον σκοπό αυτόν. Μάλιστα, μετέφρασε 
οίδιος ένα προπαγανδιστικό κείµενο που 
είχε συνταχθεί στη ρωσική πρεσβεία και 
το οποίο τυπώθηκε και κυκλοφόρησε στο 
Λονδίνοτο 17914 Το όνοµα του Ραταάἰςε 
δεν αναφέρεται στο μικρό αυτό βιβλίο, 
γνωρίζουμε όµως τῃν ανάµειξή του από 
τπν αλληλογραφία του ίδιου του ρώσου 
πρεσβευτή, ο οποίος ζήτησε και πέτυχε 
από τῃν αυτοκράτειρα Αικατερίνη να χο- 
ρηγήσει µια σύνταξη στον Ραταάϊςα.- 
Όταν µετά από ογδόντα Χρόνια π αλλη- 
λογραφία του Βορονζώφ ήρθε στο φως, τα 
βρετανικά µέσα χαρακτήρισαν τον ΡαΓαᾶ- 
ἀῑ5ε και όποιον άλλον έλαβε αντιπολεμική 
θέσπ στη Βρετανία ως «ρώσο κατά- 
σκοπο».6 Ωστόσο, είναι βέβαιο ότι όποιος 
είχε περάσει την παιδική και την εφπβική 
Πλικία του στην οθωμανική Θεσσαλονίκη, 
και µάλιστα στους κόλπους της ελληνορ- 
θόδοξης κοινότητας, δεν θα έτρεφε καμία 
συμπάθεια για το οθωμανικό κράτος και 
θα είχε Κάθε λόγο να υποστηρίξει την 
οµόδοξο Ρωσία (άλλωστε, τα Ορλωφικά 
δεν ήταν πολύ μακρινά). 

Ο |ο[π ΡαΓαάϊςε πέθανε στο σπίτιτου, 
στην ΤΙΕΠΠΕΙά δίτεςί, στο Ἰλ/εσί Επά του 
Λονδίνου, στις 12 Δεκεμβρίου 1795. Η σύ- 
ζυγός του, Γ116Υ, κατόρθωσε να επιστρέψει 
στη γενέτειρά της το 1805 και προσπά- 
θπσε μάταια να ανακτήσει τα κτήματά 
της. Πέθανε σε άσυλο το 1814. Όσο για 
την Κόρπ τους, είχε Κλεφτεί µε έναν ξε- 
πεσµένο ιταλό κόµπ, ενώ ο γιος τους πέ- 
θανε σε µικρή Πλικία. Αλλά αυτές σίγουρα 
είναι άλλες ιστορίες. 
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ιο 


. Γογὰ Ἱεἰρηπιοιίῃ, Μεπιοίγς οἱ 
(6 {ήῇ6, ννγ Πίπας απά 
οιγθσροπᾶθηςε οἱ 5ἱΓ Υνή[ίαπι 
410ΠΕ5, Λονδίνο 1806, σ. 221. 

20. Ιοβη Ιοηησίοπθε, Τῇ6 ΙΛίογκς οἱ 
5απημε! Ρα; Ε1.Ρ.,τ. 1, Λονδίνο 
1828, σ. 86, καιτ. 7, σ. 410. 

»Αοηίραια Βο]ίηρ 5Ώθρρθίσοη, 
4οΗπ ΡαΓααίςσε απά Ι.10Υ ἱμαννεί{ 
ο/ ἱοπάοη σπα ΥΨΠ[ίαπιςρυγα, 
Εἰεμπιοπά 1942. Δεν μπόρεσα 
να συμβουλευτώ αυτό το βιβλίο. 
Περιορίζοµαι στα παραθέµατα 
που δημοσίευσε ο 5ἴΓυνθ. 

«Ρεΐεγ Μ. Ρο, Αποιισαπίςπι απά 
ΟΠΙΠοἄοχγ 300 Υεατς ΑΠ1ει (πε 
΄στθεΚ (οἱεϱε’ ἱπ ΟΧ/οτᾶ, νθτ]ορ 
Ρεΐει {αηρ 2005, σ. 296. 

23. 5ίΓµνε, ὁ.π., σ. 360. 

24. οργίοις επημ[Γίες ἱπῖο πε 
πιοϊϊνος απά εοησεηυεηζες οἱ ου 
Ργεσεπί αγπιαπιεπὶ αθαἰη»ί 
Βµσσία, Λονδίνο 1791. 

25. 5ίτυνε, ὀ.π., σ. 367. 

26. Τῃ9 Ρα[! ΜαΙ! Βυασεί, ΜαΤείι 8, 

1878, σ. 7-8. 
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Στιγμιότυπο από την προετοιμασία της έκθεσης. Φωτογραφία; Θῥύλη Μισιρλόγλου 


Πρώτες σκέψεις 


Ἱ. πείραμα του Ζοζέφ Ζακοτό, του εξόριστου 
γάλλου δασκάλου στο Πανεπιστήµιο της Λου- 
βέν το 1818,το οποίο ξεδιπλώνει ο φιλόσοφος 
Ζακ Ρανσιέρ στον Αδαή Δάσκαλο, ήταν παρα- 
δειγµατικό: χωρίς να γνωρίζει ο ίδιος φλαμαν- 
δικά, κατάφερε να επικοινωνήσει στα γαλλικά 
µε φλαμανδούς µαθητές που δεν γνώριζαν γαλ- 
λικά. Η αντισυµβατική μέθοδος διδασκαλίας 
του αναστάτωσε τη δημοκρατία της γνώσης 
στη μορφωμένη Ευρώπη, καθώς καταργούσε 
την αρχή της εξήγησης, τον µεγάλο μύθο της 
παιδαγωγικής και άφηνε τα πάντα να εκτυλι- 
Χτούν ανάµεσα σε αλληλοσυμπληρούμενες θε- 
λήσεις ανθρώπων να χρπσιµοποιήσουν τη 
γλώσσα µε διαφορετικούς τρόπους. 

Το πείραμα αυτό ήταν ένα πείραμα ανά- 
µεσα στις γλώσσες. «Γλώσσα», όµως, µπορεί 
να σημαίνει Και µια γενικευμένη κουλτούρα, 
ένας τρόπος δηλαδή επικοινωνίας που δεν 
αφορά µόνο τις εθνικές γλώσσες. Μια άλλπ 
«γλώσσα» είναι Π γλώσσα ανάµεσα στους 
επαγγελματίες κάθε είδους: έχουν ορολογίες, 
πρακτικές, «Ιδιόλεκτα» κατά κάποιον τρόπο, 
που καλλιεργούνται µέσα από τις πρακτικές 
καιτις στοχεύσεις. 

Η επαγγελματική κατηγορία των επιµελη- 
τών έχει τη δική της «κουλτούρα». Ακόμη κι 
αν έχει ακούσει Κανείς ότι υπάρχουν επιµε- 
λητές για την οργάνωση εκθέσεων, δεν είναι 
ευρέως γνωστό τι κάνουν, τι περιλαμβάνει η 
δουλειά τους και ποια τελικά Π σημασία της 
δουλειάς τους. Ακόμῃ κι αν όλοι μιλούν την 
ίδια εθνική γλώσσα, δεν είναι τελεολογικό το 
συμπέρασμα ότι θα συνεννοπθούν ως άνθρω- 
ποι µε το Κοινό, µια άλλπ κατηγορία στους 
οποίους οι ίδιοι απευθύνονται. 

Το Πειραματικό Κέντρο Τεχνών του ΜΟ- 
Μις θέλησε να δοκιμάσει τις κυρίαρχες αντι- 
λήψεις περί επιµέλειας και επιµελητών σε ένα 
πρωτοποριακό, θα τολμούσα να πω, εγχεί- 
ρηµα, το πρόγραµµα «Τορείπει Ἰλ/ε (μΓαίθ», 
Καθώς προσκάλεσε µέλπ του κοινού του να γί- 
γουν επιµελητές. 

Ας µε συγχωρήσουν στο παρόν άρθρο οι 
αναγνώστες, γιατί µπορεί να μοιάσει ότι «βλο- 
γάω τα γένια µου». Όμως το εγχείρημα ήταν 
άκρως συλλογικό, όσο πιο συλλογικό µπορείνα 
φανταστεί µέχρι σήµερα δημόσιος πολιτιστικός 
φορέας. Η υπογράφουσα µπορείνα εκπροσωπεί 
τον φορέα που υλοποίησε το 
θώς και να ευθύνεται για τη σύλληψή του, το 
αποτέλεσµα όµως ήταν προϊόν µιας μεγάλης 


ομάδας ανθρώπων που δεν γνωρίζονταν μεταξύ 
τους, είχαν διαφορετικά επαγγελματικά προφίλ 
και εµπειρίες, Και δεν είχαν εμπειρία στη συγκε- 
κριµένη εργασία. Κοινώς, πιο πολλά τους χώρι- 
ζαν, παρά τους ένωναν. Αυτό, όµως, που τους 
ένωνε αποδείχθηκε πιο ανθεκτικό και ισχυρό: 
π περιέργειά τους για µια επαγγελματική κα- 
τηγορία που µπορεί να άκουγαν, αλλά δεν ήξε- 
ραν, και π αγάπη τους για την τέχνη. 


πρώτες διπδικησίες 


Ας πάρουμε, όµως, τα πράγματα µε τη σειρά: 

Κατά τη διάρκεια του πρώτου κύματος της 
πανδηµίας, εν µέσω του πρωτοφανούς εγΚΛει- 
σμού που ζήσαμε, το ΜΟΜΙΙς οργάνωσε ένα 
εντατικό ψηφιακό πρόγραµµα επικοινωνίας 
µε το κοινό. Το πρόγραµµα αυτό περιλάμβανε 
αναρτήσεις εικόνων έργων από τις συλλογές 
των μουσείων του (4ΜΟΜΙΣΏΟΠΙΙΙ5), καθώς 
και διαδικτυακές συναντήσεις, εστιασµένες σε 
έργα εκθέσεων και συλλογών του ΜΟΜΙΙς 
(«Τορείῃει Μλ/ε [οοΚ / Μαζί Βλέπουμε»). Το 
πρόγραµµα αυτό κατέληξε στο ανοιχτής συµ- 
µετοχής ψηφιακό εγχείρημα µε τίτλο «50 ΕαἴΓ 
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ϱ0 (Ἴο5ε / Τόσο Μακριά Τόσο Κοντά», όπου το 
Κοινό προσκλήθηκε να αναρτά δικές του δηµι- 
ουργικές εικόνες Κάθε είδους που παρέπεµπαν 
στην ανταπόκριση του κάθε δημιουργού στις 
συνθήκες. Σ’ αυτό το τελευταίο προέκυψε ένα 
µεγάλο ψηφιακό αρχείο εικόνων που αφορούσε 
την προσωπική εμπειρία του εγκλεισμού, δηµι- 
ουργημένο από τους χρήστες του, καλλιτέχνες 
και μη. 

Σε συνέχεια αυτού, Και όσο Π πανδημία δεν 
έληγε, αλλά ένα δεύτερο κύμα ήταν ανοιχτό εν- 
δεχόµενο, το ΜΟΜΙΣ-Πειραματικό Κέντρο Τε- 
Χνών επέκτεινε το εγχείρηµα ανοιχτής συμµε- 
τοχής και προσκάλεσε το Κοινό να συν-επιμελη- 
θεί µια έκθεση από το ψηφιακό αρχείο που προ- 
έκυψε, έκθεση που θα λάμβανε χώρα -και έλαβε- 
µέσα στον πραγµατικό χώρο του ΜΟΜΙις-ΠΚΤ. 

Δεν υπήρξε καµία προὔπόθεσῃ για τπ συµ- 
µετοχή οποιουδήποτε στο εγχείρημα. Οι δπλώ- 
σεις συµµετοχής ήταν εξαιρετικά πολυάριθµες 
ήδη µέσα στις πρώτες ώρες από τη δηµοσιοποί- 
ηση της πρόσκλησης. Ο αριθµός των σύυµµετε- 
Χόντων θα ήταν έτσι Κι αλλιώς περιορισμένος, 
γί αυτό Και τηρήθηκε σειρά προτεραιότητας. 

Οι τελικοί συμμετέχοντες και µελλοντικοί 
συνεπιµελητές της έκθεσης που θα ετοιμαζόταν 
ήταν οι εξής είκοσι τρεις (23): Ελευθερία Αλµα- 
σίδου, Χριστίνα Αραμπατζή, Λάρα Βρεττού, Αν- 
τωνέτα Γαρίτση, Δημήτρης Γατίδῃς, Λουλουδιά 
Γρέδπ, Ελευθερία Καλπενίδου, Νανά Καντσά, 
Βαλεντίνπ Μαργαριτοπούλου, Σμαράγδα ΝΙτσο- 
πούλου, Ολίνα Οικονοµίδου, Μαρίνα Παπαδά- 
του, Αγγελική Πατακιούτῃ, Φαίπ Πιπινά, Αντώ- 
νης Ραπάνης, Μένη Σεϊρίδου, Τάνια Σιώπη, Μα- 
ρία Σουφλά, Νόππ Σωτπριάδου, Σοφία Τολίκα, 
Μαρία Τσαουσίδου, Δέσποινα Φατεσίδου, Μαρία 
Χαρμάνη. 

Με τη συγκρότηση της οµάδας, ξεκίνησε η 
εφαρµογή µιας πειραµατικής μεθόδου συν-ερ- 
γασίας: ξεκινώντας µε µια θεωρητική εισαγωγή 
που είχε τον στόχο της διακριτικής καθοδήγη- 
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σης, καλύπτοντας το σύνηθες κενό ανάµεσα στῃ 
θεωρία και την πράξη, οι συμμετέχοντες οργανώ- 
θηκαν σε ὑπο-οµμάδες, όπου συζήτησαν πιθανές 
Ιδέες οργάνωσης του υλικού για τον προγραµµα- 
τισµό και τον σχεδιασμό της έκθεσης. Στις συζη- 
τήσεις εντός των υπο-ομάδων, που ολοκληρώνον- 
ταν Κάθε φορά στην «ολομέλεια», οι συμμετέχοντες 
τήρησαν εξαιρετικά δημοκρατικές διαδικασίες 
τόσο για την επιλογή των έργων, όσο και για τοὺς 
προβληματισμούς τους, τις προτεραιότητες που 
έκριναν ότι ήθελαν να βάλουν και τους στόχους 
της νοηµατοδότησης που σχεδίαζαν. 

Το νέο πρόγραµµα «Τορεί]ει Νε ΟυΓαῖε: Ετοι- 
µάζουµε µαζί την επόμενη έκθεση» ξεκίνησε στις 
16 Σεπτεµβρίου µε την προετοιμασία της έκθεσης, 
π οποία είχε ως πµερομηνία έναρξης τις 20 Νοεμ- 
βρίου 2020, της δόθηκε ο τίτλος «ΤορείΠετ, 90 ΓαΓ 
90 (Ἴο5ε» και πραγματοποιήθηκε στο ΜΟΜΙς- 
Πειραματικό Κέντρο Τεχνών στην Αποθήμη Β1 
στο Λιμάνι Θεσσαλονίκης. Μάλιστα, πραγµατο- 
ποιήθηκε παράλληλα µε την έκθεσπ του ΜΟΜΙΙ5- 
Μουσείου Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης για τον 
(ΟΝΙΏ 19, ώστε οι δύο φορείς του ΜΟΜΙς που 
Βρίσκονται στο Λιμάνι να ενδυναµώσουν τη συ- 
νεργασία τους και µαζί και τη συντονισμένη 
«φωνή» του ΜΟΜΙιΣ. 

Διακόπηκε λόγω του δεύτερου κύκλου περιο- 
ριστικών µέτρων, αλλά συνέχισε το δίαυλο επικοι- 
νωνίας µε το Κοινό µέσα στο ψηφιακό περιβάλλον. 


Στιγµιότυπο από την προετοιμασία της έκθεσης. 
Φωτογραφία: Θούλη Μισιρλόγλου 


Πρώτος ππολογισµύς 


Από την αρχική ανταπόκριση του κοινού στο 
Κάλεσµά µας και µετά την υλοποίηση του προ- 
γράμματος, μπορούμε µε ασφάλεια να θεωρή- 
σουµε ότι Π επέκταση της έκθεσης από τον 
Ψηφιακό στον πραγµατικό χώρο ενέτεινετους 
αρχικούς στόχους του προγράµµατος του ΜΟ- 
Μις και πολλαπλασίασε τη θετική ανταπό- 
Κριση του κοινού απέναντι στο ΜΟΜΙς και 
τον «ανοιχτό» του Χαρακτήρα. Αν κατά κα- 
γόνα το Κοινό εξακολουθεί να θεωρεί τα µου- 
σεία ως «κλειστούς» χώρους, χώρους µιας ή 
πολλών ελίτ, το Πειραματικό Κέντρο Τεχνών 
δοκίµασε τον πραγµατικό του χαρακτήρα - 
ανταποκρινόµενο στην καταστατική επωνυμία 
του- Καὶ έγινε ένας πολιτιστικός χώρος οι- 
κειότητας, ένας τόπος για νέες φιλίες και νέες 
σχέσεις, ένας τόπος µιας νέας κοινότητας: αυ- 
τής όπου τον πρωταρχικό λόγο είχετο κοινό, 
µε ρόλους που εναλλάσσονταν και δηµιουργι- 
Κές συζητήσεις που όλο και διευρύνονταν αντί 
να μένουν εντός της εσωτερικής οργανωτικής 
δοµής του φορέα. Αυτή π νέα δπµοκρατικό- 
τητα, ελεγχόμενης εποπτείας, πέτυχε χάρη 
στον Καθένα ξεχωριστά που πήρε µέρος και 
που αποτέλεσε µέρος της μεγαλύτερης οµά- 
δας, Και έγινε ένα µεγάλο στοίχημα που μένει 


Στιγμιότυπα από την προετοιμασία 
της έκθεσης. 
Φωτογραφία: Σοφία Τολίκα 


να ξαναδοκιµαστεί. 

Αυτό που είναι βέβαιο είναι ότι όλοι οἱ προ- 
σκεκληµένοι επιµελητές µάς χάρισαν την αφο- 
σίωσή τους ενάντια σε πολλούς περιορισμούς, µας 
χάρισαν τη φιλία τους, µέσα από τον φακό, όµως, 
της τέχνης και της κοινής αγωνίας να υπάρξουν 
όλοι µέσα στην επιµελητική συνθήκη. Πριμοδό- 
τησαν την τόλµπ να υπάρξουν µέσα σε ένα εν πολ- 
λοίς άγνωστο σύνολο ανθρώπων, συναίνεσαν µε 
θέληση στο μοίρασμα κοινών προσδοκιών, αλλά 
Και Κοινών υποχρεώσεων, παρέκαμψαν την αρχική 
αμηχανία ή τοὺς φόβους τους, ανέσυραν κρυμμµέ- 
γες δεξιότητες και µια βαθιά αίσθηση αλληλεγγύης 
και πολλαπλασίασαν το ενδιαφέρον γιατο «κοινό», 
γιατί ήταν π βασική µνήμµπ και σχέση που είχαν 
ῄδη από πριν. Γνώρισαν σε µεγάλο βαθµό την 
πράξη της επιµέλειας, αντιλήφθηκαν την πολυ- 
πλοκότητά της, καθώς Και τΏ σημασία της, Και 
ανταποκρίθηκαν µε µεγάλη ενσυναίσθηση και 
αποτελεσµατικότητα σε όλα τα καθήκοντα. Στον 
βαθµό που µε αφορά, ως συντονίστρια Και Καθο- 
δηγήτρια στην εμπειρία, Π σχέση που επιδίωξα 
δεν ήταν Π σχέση διδάσκοντα και μαθητή, αλλά 
µια σχέση µε ανθρώπους µε διαφορετική ΚαλλΙτε- 
Χνική και πολιτισμική εμπειρία που ήθελαν να τη 
μοιραστούν, για να γνωρίσουν το συνολικό έργο 
της επιµέλειας, αλλά, µέσω αυτού, να αναδημιἰ- 
ουργήσουν τον εαυτό τους, αλλά καιτο Πειραµα- 
τικό Κέντρο Τεχνών. Από την άποψη αυτή, π έκ- 
θεσπ που πραγματοποιήθηκε στο πλαίσιοτου «Το- 
σείηει Ἰλ/ε (μαἴε/ Μαζί Ετοιμάζουμετην Επόμενη 
Έκθεση» και π οποία πήρε τον τίτλο «Τορεί]εγ, 
90 Εαἴ οο (Ἴο5ε», συνδέοντας προγράµµατα και 
προθέσεις, κατάφερε να αποτελέσει ένα πρώτο, 
σημαντικό πείραµα µε κοινωνική και καλλιτεχνική, 
αλλά και θεσμική διάστασπ, ποὺ έβαλε πολλά νέα 
ερωτήματα σε σχέση µε το έργο της επιµέλειας 
όπως ασκείται κατά κανόνα από τους μουσειακούς 
και εν γένει πολιτιστικούς φορείς. 
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ὅδ 


Όψη της έκθεσης. 


Όψεις της έκθεσης, 
Φωτογραφία: 
Σοφία Τολίκα 


Με τῃ δική τους λύγιΠ 


Θεωρώ σκόπιμο, αντί επιλόγου, να παραθέσω εδώ το δικό 
τους τελικό, κεντρικό επιµελητικό κείµενο, που επιβεβαι- 
ώνει, νομίζω, όλα τα παραπάνω και συμπυκνώνει την έννοια 
που τελικά αναδείχθηκε ως κεντρική τόσο για την εμπειρία 
του εγκλεισμού, για την πρόθεση των συνεπιμελητών, όσο 
και για την πρόθεσπ του Πειραματικού Κέντρου Τεχνών, 
που δεν ήταν άλλπ από αυτή ποὺ συμπυκνώνεται στο 
«μαζί», µέσα από διαφορετικές αποχρώσεις και επίπεδα: 


42 ηµέρες καραντίνας 

460 ψηφιακώς αναρτηµένα έργα (Γε5.ΠΊΟΠΊΙΙ5.ΡΥ) 
23 συν-επιμελητές 

δ9 επιλεγµένοι καλλιτέχνες 

35 ηµέρες δημιουργικής συνεργασίας. 


Μια εκθεσιακή εκδοχή του ανοιχτού ψηφιακού καλέ- 
σµατος που πραγματοποίησε το ΜΟΜΙ5 τον περασμένο 
Μάρτιο υπό τον γενικό τίτλο «Κεςί[ίεπεε Ριο]εεί-Μαζί Αν- 
θεκτικοί» έρχεται να αποτυπώσει π έκθεση «Τορείᾗετ, 5ο 
Εατ 5ο (1ο5» («Μαζί, Τόσο µακριά τόσο κοντά»). Το εγχεί- 
ρηµα της ομαδικής επιµέλειας των έργων που δημιουργή- 
θπκαν µέσα στην ασφυκτική συνθήκπ της καραντίνας απο- 
τελεί µια συλλογική πρωτοβουλία ανάδειξης όσων τελικά 
µας ενώνουν, παρά την επιβεβλημένπ κοινωνική απόσταση. 

Η επιµελητική ομάδα έθεσε ως εναρκτήριο όρο («αρχή») 
Και μέθοδο της διαδικασίας οργάνωσης την έννοια «μαζί» / 
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Αντώνης Ραπάνης 


Φωτογραφία: 


«ἰοροίμαΓ». Κι αυτό γιατί π πανδημία µάς αφορά όλους. 
Όλοι ήρθαμε αντιμέτωποι µε τη συνθήκπ της υγειονο- 
µικής αποµόνωσπς. Όλοι νιώσαµε έντονα και εξακο- 
λουθούµε να νιώθουμε ότι αυτό το πολύτιμο «μαζί» 
απειλείται, καθώς π σωματική επαφή, Π κοινωνική εγ- 
γύτητα και π συλλογική συµβίωσπ μετατρέπονται σε 
εν δυνάµει κινδύνους για την επιβίωσή µας. 

Τα έργα της έκθεσης μετουσιώνουν βιώματα, εµπει- 
ρίες, συναισθήματα, σκέψεις, ανησυχίες και ελπίδες, 
που µέσα τους όλοι μπορούμε να αναγνωρίσουμε κάτι 
ολότελα δικό µας. Ο εσώτερος Κόσμος, το σπίτι ως χώ- 
ρος εγκλεισμού αλλά και ενδοσκόπησης, π δυστοπική 
ερήμωση του αστικού τοπίου, ππρόσκαιρπ ανακούφιση 
του φυσικού περιβάλλοντος, οἱ πολιτικές διαστάσεις 
της υγειονομικής επιτήρησης και, τέλος, π ακατάβλητη 
ανθρώπινη θέλησπ για ζωή και συνύπαρξη είναι θεµα- 
τικοί άξονες που διαπερνούν τα έργα των δημιουργών. 

Από κοινού, ερασιτέχνες και επαγγελματίες, Καλλι- 
τέχνες Και φιλότεχνοι, απευθύνουµε προς το κοινό µια 
χειρονομία, συλλογική και δημοκρατική, γιατί πι- 
στεύουµε ότι π τέχνη προσφέρει δι-έξοδο, εκφράζει 
και παρηγορεί τον καθένα µας ξεχωριστά Και όλους 
συλλογικά. Μαζί, λοιπόν, εύθραυστοι και δυνατοί, παρά 
τν επιβεβλημένπ κοινωνική απόστασπ, εκδπλώνουµε 
τπν ανυποχώρητη πρόθεσή µας για ουσιαστική επἰ- 
κοινωνία. 


Η επιµελητική ομάδα Ἡ 


Λόγια συνεπιµελητών 


Για την ενότητα του ορόφου επιλέξαμε τα λόγια του ΜιιΓαΚαπηί 
που παραλληλίζουν τη συνθήκη του Κορωνοῖού µε αυτήν της 
καταιγίδας. 

Μαρία Ισαουσίδου 


Ἠταν µία από τις πιο πλούσιες εµπειρίες για μένα, γιατί 
βλέποντας τα έργα ξανά Και ξανά ένιωθα ότι όλα γύρω µου 
εἶχαν μετατραπεί σετέχνη. 

Λουλουδιά [ρέδη 


Μπόρεσα επιτέλους να μάθω τι Κάνει ένας επιμελητής και 
πόσες όψεις έχει αυτό το επάγγελμα. Το Πειραματικό Κέντρο 
Τεχνών κατάφερε να δημιουργήσει µια εμπειρία και 
επαναπροσδιόρισε τον ρόλο του κοινού, προσφέροντας µια 
δεύτερη εμπειρία, που θεωρώ µεγάλη επιτυχία. 

Φαίη Πιπινά 


θεωρώ καταπληκτικό πώς κατορθώσαµε να συνεργαστούμε 
ὁλοιτόσο εύκολα. 
Χριστίνα Αραμπατζή 


Λυτό που µου άρεσε σ’ αυτό το ρτο]εεῖ ήταν το πώς η τοπική 
Κοινωνία μπόρεσε να συνδιαλλαγεί µε τα μουσεία Και τα 
μουσεία να µπουν στην τοπική κοινωνία. Ἠταν ένας μικρός 
σπόρος που πιστεύω ότιθα εξελιχθεί στη συνέχεια. 
Ελευθερία Αλμασίδου 


Στιγµιότυπο των εγκαινίων της έκθεσης. 
Φωτογραφία: Αντώνης Ραπάνης 


Ἠταν µια εμπειρία µεγάλη για µένα. Ακόμη περισσότερο χαίρομαι, 
γιατί µου δόθηκε η δυνατότητα επικοϊνωνίας µε δημιουργούς Και ήταν 
Κι αυτό εμπειρία ζωής. 

Νόπη Σωτηριάδου 


Ὅλοι µαζί, µε άξονα τη δημιουργικότητα Καιτη δημοκρατία, καταφέραµε 
να δημιουργήσουμε Κάτι όμορφο Και προσιτό για το κοινό. 
Αντωνέτα Ιαρίση 


Το Πειραματικό Κέντρο Τεχνών αυτό το διάστηµα έγινε το σπίτι µας, 
όπου συνυπήρχαν συναισθήµατα αλληλεγγύης, συλλογικότητας, 
οµαδικότητας Και πλούτος ιδεών Και σκέψεων. Το ζήσαμε πολύ και 
ευελπιστούµε να το ξαναζήσουµε. 

Μαρία Χαρµάνη 


Στόχος των ηχογραφήσεων που κάναμε ήταν να φανεί η πολυπλοκότητα 
καιη πολυπρισµατικότητα των φωνών που βίωσαν τις συνθήκες της 
καραντίνας. 

Αγγελική Πατακιούτη 


Η αἰτησή µου ξεκίνησε από την αγάπη µου για τις εκθέσεις, αλλά 
τελικά κατέληξε σε µια πολυδιάστατη Και μοναδική εμπειρία. Πέρα 
από τη γνώση για την επιµελητική διαδικασία, δέθηκα µε ανθρώπους 
Και είχα τη χαρά να εκτιµήσω τη δυναμική µιας ομάδας, 

Νανά Καντσά 
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Το Παλιό Τελωνείο 
Φωτ. Χρήστος Σιορίκης 


[ιήγής ΠπλΙύς - Ἀβήπιις Τιηβίκῇ 
Η ζωή µας έχει αλλάξει κάπως 


π να μιλάς για λογοτεχνία εν µέσω µιας θανατηφόρας πανδηµίας που 
αλώνει στο πέρασμά της δουλειές και κόπους ανθρώπων κι αναταράσσει 
οικογενειακές και κοινωνικές ισορροπίες επιβάλλει σεμνότητα. Έχοντας, 
λοιπόν, την ευκαιρία να συνοµιλήσω µε δύο ανθρώπους της νεότερης 
γενιάς που γράφουν --πεζογραφία ο Γιάννης Παλαβός και ποίπσπ ο 
Χρήστος Σιορίκης-- αποφάσισα να ρωτήσω την άποψή τους για τα δύο 
θέµατα που μονοπωλούν αυτές τις πµέρες την επικαιρότητα: την 
πανδημία και τη Θεσσαλονίκη. Ακολουθεί π συνομιλία µε τον Γιάννη 
Παλαβό και στη συνέχεια εκείνη µε τον Χρήστο Σιορίκη. 
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Γιάννης Παλαβός 


Τα κείμενά σου φανερώνουν ότι 
αφουγκράζεσαι τους ανθρώπους και 
προσπαθείς να τους καταλάθεις. 
Τώρα που διανύουμε αυτή την υγει- 
ονοµική κρίση, πιστεύεις ότι θα 
έχουµε την ευκαιρία να σκεφτούμε 
τον διπλανό µας που ενδεχομένως να 
πάσχει από κάτι και δεν φαίνεται; Ἡ 
θα υπερισχύσει µια πιο εγωκεντρική 
τάση; 

Μάλλον δεν ανήκω στους αισιόδοξους: 
ανήκω στοὺς επιφυλακτικούς. Βλέπω 
ότι πολλοί συμπολίτες µας δεν αντι- 
λαμβάνονται ότι αυτή τη στιγµή οι 
πράξεις τους µπορεί να έχουν πολλα- 
πλάσιες επιπτώσεις στους γύρω τους 
απ’ ό,τι νωρίτερα. Τώρα που μιλάμε, 
Σάββατο πρωί, δυστυχώς έχει Καλό 
καϊρό. Λέω «δυστυχώς», γιατί, όπως τα 
σαλιγκάρια µετά τη βροχή, οι άνθρωποι 
βγαίνουν έξω όταν έχει λιακάδα. Καθώς 
συζητάµε, Π Κίνηση στον δρόµο είναι 
ῃ κίνηση σχεδόν ενός κανονικού Σα8- 
βάτου, παρά το Ιοεκάον/π. Πριν από 
λίγο βγήκα στο μπαλκόνι για να πάρω 
αέρα, κι έβλεπες ακόµα και τώρα, µε 
την κατάσταση όπως είναι, ανθρώπους 
είτε να µη φορούν µάσκα είτε µε τη 
µάσκα κάτω από τη μύτη, στο πηγούνι. 
Η πανδημία αναδεικνύει έναν συλλο- 
γικό εαυτό µας κατώτερο των περιστά- 
σεων. 

Πάντα έχεις ευθύνπ απέναντι στον 
εαυτό σου και στους άλλους. Αυτή τη 
φορά, όµως, έχεις µια ευκαιρία να απο- 
δείξεις µην κάνοντας τίποτα, τηρώντας 
απλώς τα προστατευτικά µέτρα, ότι 
µπορείς να προφυλάξεις τον διπλανό 
σου. Για κάποιον λόγο, πολλοί από µας 
δεν το Κάνουν. Αυτό που λένε, ότι π 
πανδημία θα αποτελέσει ευκαιρία να 
µάθουµε κάτι, να πλησιάσουµε τα θε- 
µελιώδπ του εαυτού µας και της ζωής 
μας, είναι τελικά, σε µεγάλο βαθµό, µια 
χαμένη ευκαιρία. 


Είναι φοβερό αυτό που καταθέτεις, 
Γιάννη. Η µάσκα µάς δυσκολεύει, δεν 
θέλουµε να αλλάξουμε κάποιες συνή- 
θειες, διαμαρτυρόμαστε για το κλεί- 
σιµο στις 12 κι όχι στις 2 π.μ. Φυσικά 
πρέπει κανείς να επαγρυπνεί, ειδικά 
για την επόμενη μέρα... Μήπως είµα- 
στε καμιά φορά εκτός θέµατος; 


Αφόρητη κοινοτοπία μεν, αλλά το µε- 
γαλύτερο πρόβλημα στη ζωή είναι ο 
δογµατισµός. Δυστυχώς, τέτοιες κοι- 
νοτοπίες δεν είναι τυχαία κοινοτοπίες. 
Ο δογµατισµός του τυφλά πιστού - 
του πιστού είτε στη θεία κοϊνωνία είτε 
εκείνου ποὺ επιµένει ότι πρέπει οπωσ- 
δήποτε αύριο να Βγει στον δρόµο και 
να Κάνει την πορεία του, που πρέπει 
οπωσδήποτε να πιει την μπίρα του ή 
να βολτάρει σε συνθήκες οι οποίες, δυ- 
στυχώς, δεν είναι κανονικές. Δεν είναι 
Κανονικές, όχι γιατί θέλει κανείς να κα- 
ταπατήσει ελευθερίες, αλλά γιατί δια- 
κυβεύονται ανθρώπινες ζωές. Μπορεί 
εγώ που είμαι νεότερος να µην το αντι- 
λαμθάνομαι, αλλά κάποιος ευπαθής 
που θᾳ κολλήσει από μένα θα το δια- 
πιστώσει µε τον χειρότερο τρόπο. 

Πρέπει να αντιληφθούμε ότι δεν 
πρόκειται για κάποιου είδους φαλκί- 
δευσπ, αλλά για κάτι προσωρινό. Δεν 
έχει να Κάνει µε µια προσπάθεια των 
αρχών να µας περιορίσουν. Θέλουμε 
απλώς να µείνουµε ζωντανοί, ασφα- 
λείς. Όλο αυτό θα περάσει σύντομα 
κα!θα επιστρέψουµε σε µια κανονικό- 
τητα πάνω κάτω όπως πριν. Δπλαδή 
δεν μπορούμε να Κάνουμε λίγπ υπο- 
µονή, ώστε να προστατέψουμε τον 
εαυτό µας και τοὺς άλλους; 


Κι εγώ διακρίνω στους συνοµπλίκους 
µια ανησυχία προς άλλη κατεύθυνση: 
αστυνόμευση του κράτους, καταστρα- 
τήγηση των ελευθεριών κ.ά. 

Η απορία µου είναι π εξής: τι µας εµπο- 
δίζει να τα κάνουµε και τα δυο; Τι µας 
εμποδίζει να επαγρυτινούµε, ελέγχοντας 
Κυβέρνηση και αντιπολίτευση για το 
αν όντως περιορίζονται οἱ ελευθερίες 
ή για το αν όντως υπάρχει πίσω από 
τις κυβερνητικές πράξεις κάποιο Ιδε- 
ολογικό σκάλωµα για να περιοριστούν 
τα δικαιώματά µας, και ταυτόχρονα να 
προσέχουμε; Γίνονται Και τα δυο. Το 
θέµα είναι να µην παραδοθούµε στον 
εαυτό µας που θέλει σώνει και ντε να 
φωνάξει και να διαμαρτυρπθεί -- που 
είναι θεµιτό να θέλει να το κάνει, αλλά 
απλώς να το κάνει εντός των ορίων 
που θέτει π πανδημία, καθώς απειλεί 
τη δημόσια υγεία. Γιατί πρέπει όλα να 
είναι άσπρα ή μαύρα και να µην µπο- 


Ο Γιάννης Παλαβός γεννήθηκε το 
1980 στο Βελβεντό Κοζάνης. Έγραψε 
τις συλλογές διηγημάτων Το Παιδί 
(Νεφέλη, 2019), Αστείο (Νεφέλη, 
2012) -το οποίο τιµήθηκε µε το 
Κρατικό Βραβείο Διηγήματος καιτο 
Βραβείο Διηγήματος του 
ηλεκτρονικού περιοδικού 0 
Αναγνώστης- και Αληδινή αγάπη και 
άλλες ιστορίες [ἰπιτοβοοίς, 2007). Σε 
συνεργασία µε τον Τάσο Ζαφειριάδη 
έγραψε το σενάριο των κόμικς [ρα- 
Γρου [Ίκαρος, 2017) και Το πτώμα 
(/Πηπ]α ΡΓ6ςς, 2011), τα οποία 
εικονογράφησε ο Θανάσης Πέτρου. 
Το Γρα-Γρου τιμήθηκε µετα βραβεία 
Καλύτερου Κόμικς και Σεναρίου στα 
Ελληνικά Βραβεία Κόμικς. Έχει 
μεταφράσει Τομπάιας Γουλφ, 
Φλάννερυ Ο’ Κόννορ, Μπρις Ντ’ Τζ. 
Πάνκεϊκ, Ουίλλιαμ Φώκνερ και πιο 
πρόσφατα Ουάλλας Στέγκνερ (Το 
Τραγούδι της Σάλπιγγας, 6υἴεηθεβ, 
2019). 
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ρούµε να κινπθούµε ελισσόµενοι ανάµεσα στα πράγματα για 
το κοινό καλό; 


Φυσικά, αυτή π ελισσόµενῃ κίνηση είναι που χαρακτηρίζει 
τον λογοτέχνη. Ξαναδιαβάζοντας την Πανούκλα του Καμύ, 
που είναι τόσο στη μόδα, µου Κάνει εντύπωση ότι κανείς 
δεν πίστευε αυτό που ερχόταν, Κανείς δεν ήθελε να δεχτεί 
ότι το χειρότερο μπορούσε να συμβεί. 

Είναι αλήθεια. Ένα µέρος της κοϊνωνίας, ακόµα και τώρα, 
δεν πιστεύει ότι πρόκειται για Κάτι μείζον. Υπάρχουν πολλοί 
συνωµοσιολόγοι στη χώρα. Θα πρέπει να το πάρουμε από- 
φασπ ότι είναι κάτι που για ένα διάστηµα θα ζήσουμε µαζί 
του. Μετά θα επιστρέψουµε σ’ αυτό που ήμασταν πριν. Και 
φοβάμαι ότι αρκετοί 
θα επιστρέψουµε µε 
πολλή ένταση, θέ- 
λοντας να βγάλουμε 
τα σπασμένα αυτής 
της χρονιάς. Θα έχει 
ενδιαφέρον να το 
δούµε. 


Τι σκέψεις σου προ- 
Καλεί π νέα συζή- 
τηση γύρω από τπ 
«χρησιμότητα» της 
λογοτεχνίας, ΤΠ λο- 
γοτεχνίατης πανδη- 
µίας, την αξία του βι- 
βλίου, που το έχουµε 
ξεχάσει αλλά που 
τώρα διαλαλούμε ότι 
είναι το αποκούµπι; 
Το βιβλίο είναι ίσως 
ο μοναδικός τοµέας 
της πολιτιστικής δραστηριότητας που µέσα σ’ αυτές τις συν- 
θήκες µπορεί και συνεχίζει, υπό σοβαρούς περιορισμούς εν- 
νοείται, να λειτουργεί. Δεν είναι θέαµα ούτε ακρόαµα - παίρ- 
νεις το βιβλίο σου στον καναπέ και διαβάζεις. Παρ’ όλα αυτά, 
δεν νομίζω ότι αυτό το διάστηµα οι άνθρωποι στράφηκαν 
πραγματικά στο βιβλίο. Κάπως επιφανειακά, διάβασαν ορι- 
σµένα ιστορικά, εκλαϊκευμένα κυρίως, δοκίµια για να πάρουν 
µια μυρωδιά των πραγμάτων ή επανήλθαν στη µόδα ο Καμύ 
Πο Σαραμάγκου. 

Δεν νομίζω ότι αυτά συνιστούν µια σοβαρότερη σχέση 
µε τη λογοτεχνία. Κάτι τέτοιο δεν συνέβη, γιατί δεν µπορεί 
να συµθεί µέσα σε 6 ή 7 µήνες και γιατί δεν έχει να κάνει 
τόσο µε εξωτερικές συνθήκες. Η σχέση µε τη λογοτεχνία εί- 
ναι προσωπική, όπως µε κάθε τέχνη, κι απαιτεί καταβύθιση 
ΚΙ ένα προσωπικό ρίσκο που µέσα σ’ αυτές τις συνθήκες δεν 
νομίζω ότι ήρθε. Όσοι διάβασαν περισσότερο είναι όσοι θα 
διάβαζαν έτσι Κι αλλιώς. Οι υπόλοιποι έβλεπαν ΝειΠΙχ ή µά- 
λωναν µε τον γείτονά τους ή χτυπούσαν το κεφάλιτους στον 
τοίχο. Δεν νομίζω ότι αυτή π συνθήκη λειτούργησε ως φίλτρο 
για να καταλάβουμε καλύτερα τον εαυτό µας. Απόδειξη ότι 
το Καλοκαίρι που χαλάρωσαν τα πράματα, έξω ήταν «Ριιςί- 
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Στο Λιμάνι. Φωτ. Χρήστος Σιορίκης 


ηεςς ἂ5 ΙΙ5υα|». Ακόμπ και τώρα είναι «Ὀιιείῃθςς ας ιΙςιια!». 
Συγγνώμη, είμαι λιγάκι απαισιόδοξος... 


Ψύχραιμος, θα έλεγα. Επικρατεί, ακόµη και τώρα, µια εξαλ- 
λοσύνπ στην πόλη. 

Και, δυστυχώς, Καλείσαι διαρκώς να βρίσκεσαι σε µια Κατά- 
σταση όπου ζητάς συγγνώµπ, να λες «παιδιά, ίσως θα ήταν 
Καλό να προσέξουμε». Ειδικά στους καλλιτεχνικούς χώρους, 
όπου συχνά παρατηρείται µια επιπόλαια ελευθεριότητα που 
µπερδεύει το «αηγίμίηρ ϱοε5» µε την ουσιαστική ελευθερία 
που παρέχει π επαφή µε την τέχνη, όταν λες «παιδιά, να 
προσέξουμε», θεωρείσαι λίγο ξινός, λίγο συντηρητικός. Ενώ 
δεν πρέπει να ζητάς συγγνώµπ -- απλώς τηρείς κάποια πρά- 
µατα για να προφυ- 
λάξεις τον εαυτό σου 
καιτον διπλανό σου. 
Λίγπ υπομονή για να 
μην πεθάνουν περισ- 
σότεροι άνθρωποι. 


Ας επιστρέψουµε 
στην ενασχόλησή 
σου µετο Φεστιβάλ. 
Για χρόνια δεν είχα 
καταλάθει ότι ο άν- 
θρωπος που διερµῃ- 
νεύει στο Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου εἴ- 
ναι ο συγγραφέας 
Γιάννης Παλαβός. 
Δεν έχω σπουδάσει 
διερµηνεία ή. µετά- 
φρασπ. Ό,τι κάνω ως 
μεταφραστής το Κάνω 
από αγάπη για τη 
γλώσσα. Η διερµηνεία είναι ένα από τα καθήκοντά µου στο 
Φεστιβάλ. Είναι κάτι απαιτητικό, αλλά µου αρέσει πολύ. Να 
πρέπει να µεταφράζεις πρώτης γραμμής σκηνοθέτες μπροστά 
σε 700 άτοµα στο «Ολύμπιον» είναι αγχωτικό και Χρειάζεται 
προετοιμασία. Συνεργάζοµαι µε το Φεστιβάλ Κινηματογρά- 
φου Θεσσαλονίκης, ως δημοσιογράφος αρχικά και τα τελευ- 
ταία χρόνια στο Πρόγραµµα, από το 2001. Το να δουλεύεις 
στο Φεστιβάλ είναι π Καλύτερη δουλειά στον κόσµο. Το ένα 
κομμάτι τῃς είναι να βλέπεις ταινίες Και Το άλλο είναι το 
πρακτικό σκέλος, π οργάνωσπ. Έρχεσαι σε επαφή µε εκπλη- 
κτικά έργα τέχνης Και µε μυαλά που στροφάρουν µε τρόπο 
που δεν στροφάρει το δικό σου. Και Κοντά στον βασιλικό, 
ποτίζεται Κι π γλάστρα. 


Πώς σε έχει επηρεάσει π Θεσσαλονίκη; : 

Η Θεσσαλονίκπ είναι π πόλη όπου πέρασα τέσσερα απὀ τα 
πιο σηµαντικά, τα πιο πυκνά χρόνια της ζωής µου. Σπούδασα 
Δημοσιογραφία και ΜΜΕ στο Αριστοτέλειο. Και βέβαια, έχω 
στενή σχέση µε την πόλη µέσω του Φεστιβάλ. Συγγραφικά, 
υπάρχουν συγγραφείς που είναι για µένα βασικές αναφορες: 
ο Σκαμπαρδώνης, ο Ιωάννου, ο Χριστιανόπουλος, ο Κοροθί- 


νπς. Ο Σκαμπαρδώνπς, Ιδίως, είναι 
ένας από τους κορυφαίους διΠγηµατο- 
γράφους µας. Πιστεύω ότι στο µέλλον 
θα μιλάμε για τα διηγήματά του όπως 
μιλάμε για τα διηγήματα του Θεοτόκη, 
του Παπαδιαμάντη ακόµα. Σπουδαίος 
συγγραφέας. Για μένα είναι µεγάλπ 
αναφορά, τον εκτιμώ βαθιά. 

Τη Θεσσαλονίκπ την αγαπώ πολύ. 
Αυτό που Βλέπω όταν έρχομαι στην 
πόλη είναι και τα δυο πρόσωπά της: 
µια αίσθηση έντονης, Ισχυρής τοπικής 
ταυτότητας µε µια καλώς εννοούµενη 
περηφάνια, αλλά κι αυτό που λέει ο 
Σκαμπαρδώνης --το «χαμπλοτάβανο» 
της πόλης, το πώς οἱ άνθρωποι εγκλω- 
βίζονται συχνά σ’ έναν µιζεραμπιλισµό, 
εκτοξεύοντας ευθύνες αριστερά και δε- 
ξιά, αντί να δουν πώς θα μπορούσαν 
να αξιοποιήσουν το θαυμάσιο δυναμικό 
της πόλης, ὅπλαδή την ιστορία και τις 
αλλεπάλληλες πολιτισμικές της δια- 
στρωματώσεις, οἱ οποίες της δίνουν 
φοβερό ταυτοτικό πλούτο. 


Τι δουλεύεις αυτόν τον καιρό; 
Πέρασα το Καλοκαίρι μεταφράζοντας 
ένα ακόµα μικρό βιβλίο του Ουίλλιαμ 
Φώκνερ. Ένα εκτενές διήγηµα, ό,τι πιο 
µισανθρωπικό: τα Κόκκινα φύλλα. Θα 
κυκλοφορήσει την άνοιξη από τις εκ- 
δόσεις ΚίΧλΛ. 


Στις συνεντεύξεις σου αναφέρεις λο- 
γοτέχνες λησμονηµένους από το ευρύ 
κοινό, αλλά οπωσδήποτε ἀάξιους, 
όπως ο Όμηρος Πέλλας, και εµπνέεις 
τον αναγνώστη να τους αναζητήσει. 
Μου κάνει εντύπωση ακόµπ ότι ανα- 
φέρεσαι πάντα στις δημοτικές βιβλιο- 
θήκες. 

Αυτό που ο καθένας κοµίζει εις την τέ- 
Χνην, που λέει κι ο ποιπτής, είναι το 
Βλέμμα του. Και µια αισθητική πρό- 
ταση --εγώ µε τη γλώσσα, εσύ, αν ζω- 
γραφίζεις, µε τα χρώματα, κάποιος που 
συνθέτει μουσική µετις νότες- π οποία 
θα πρέπει να έχει µια ιδιοτυπία, να εκ- 
πέµπει σε µια ιδιοσυχνότητα, την 
οποία, µε ειλικρίνεια και µε όσο µεγα- 
λύτερη δεξιοσύνη µπορεί ο καθένας, 
τη βάζει στο τραπέζι και την προσφέ- 
ρει. Εμένα αυτός είναι ο κόσμος µου, 
αυτή είναι η ιδιοσυχνότητά µου, και, 
εν μέρει από έναν ήπιο, αδιάγνωστο 
αυτισμό από τον οποίον πάσχουν όλοι 


όσοι ασχολούνται μ’ αυτά τα πράγ- 
µατα, κινούµαι σαν πλεκτρόνιο γύρω 
από τον πυρήνα του βλέμματός µου. 
Όσες φορές προσπάθησα να Κάνω κάτι 
που δεν βρίσκεται εντός αυτής της 
ακτίνας, έχει βγει ψεύτικο. Γι’ αυτό κι 
ο Όμπρος Πέλλας, γι’ αυτό καιτα αφη- 
γήµατα του Αθανάσιου Γκράβαλη (σ.σ. 
Η συλλογή Σπασµένες Κολώνες, σε επι- 
µέλεια του Γιάννπ Παλαβού, Κυκλοφο- 
ρείαπότις εκδόσεις Νεφέλη, 2019), γι’ 
αυτό και π Φλάννερυ Ο᾿Κόννορ (σ.σ. 
σε µετάφρασπ του Γιάννη Παλαβού κυ- 
Κλοφορεί Το Ημερολόγιο Προσευχής, εκ- 
δόσεις Αντίποδες, 2015): είναι όλα στην 
ίδια περιοχή. Χαίρομαι ποὺ υπάρχουν 
άνθρωποι που εκπέμπουν κι εκείνοι σε 
συγγενή ιδιοσυχνότητα. Συναντιέσαι 
µαζίτους, αυτό είναι το µεγάλο κέρδος. 


Χρήστος Σιορίκης 


Κατά τῃ γνώµη σου, Χρήστο, ευνοεί 
π πανδημία µια «τάση» προς Τη λο- 
γοτεχνία; 

Είναι λίγο επιφανειακό να λέμε λογο- 
τεχνία της καραντίνας και γραφή του 
εγκλεισμού. Αν και µπορεί να κρύβει 
µια ειλικρινή κατά τα άλλα ανάγκη δια- 
χείρισης. Η σκέψη Και π γλώσσα µάς 
Βοπθάει να βάλουμε σε τάξη κάποια 
πράγματα, να αποσυµπιέσουµε συναι- 
σθηµατική έντασπ. Είναι κάτι πρωτό- 
γνωρο αυτό που ζούμε, κάτι που δηµι- 
ουργεί φόβο. Υπάρχει µια ανάγκη κι 
αυτό το αφήνω να µε συγκινήσει. Ξε- 
φεύγουμε από τις τάσεις του τύπου 
«διαγωνισμός µε θέµα τον εγκλεισμό». 
Κάποιες φορές µου φαίνεται ότι το να 
θέλεις να γράψεις κάτι την ίδια ακρι- 
βώς στιγµή που συμβαίνει µπορεί να 
θέλει να εκβιάσει κάτι... Όχι ότι δεν 
µπορεί να γίνει. Είμαι σίγουρος ότι 
έχουν υπάρξει και πολύ ειλικρινείς 
στιγμές είτε αυτοέκφρασης είτε --αν εἴ- 
µαστε και τυχεροί- τέχνης. 


Εσύ, προσωπικά, ως άνθρωπος που 
γράφει, παρατηρείς ότι έχεις γράψει 
περισσότερο; 

Δεν νιώθω ότι έγραψα περισσότερο. 
Στην πρώτη καραντίνα -κι ας µην δε- 
Χνάµε ότι βρισκόμαστε τώρα που µι- 
λάμε στην αρχή του δεύτερου κύματος 
Και δεν ξέρουμε πώς θα είναι σε µία 


Ο Χρήστος Σιορίκης γεννήθηκε το 
1989 στο Αγρίνιο. Εργάζεται ως 
δάσκαλος ισπανικών: διδάσκει σε 
παιδιά και ενήλικες, Το βιβλίο του 
Η Πρώτη Φορά κυκλοφορεί απὀτις 
εκδόσεις Αντίποδες (2018). Μόλις 
Κυκλοφόρησε σε µετάφρασήτου 
το βιβλίο Η Σαγήνη του Λόγου, 
συνομιλίες του Χούλιο Κορτάσαρ 
µετον Ομάρ Πρέγο [αδέα 
(Εξάντας, 2020). Έχει μεταφράσει 
ακόµη, μεταξύ άλλων, το βιβλίο 
του Χούλιο Κορτάσαρ 0 Λόγοςτης 
Αρκούδας [Εκδόσεις Πάπυρος, 
2015). Έχει επιμεληθεί το 
αφιέρωμα της Νέας Εστίας στον 
Ζαχαρία Παπαντωνίου (2016). 
Ποιήµατά του ἐχουν δημοσιευτεί 
σε περιοδικά και ανθολογίες και 
έχουν μεταφραστεί στα γερμανικά 
και στα εβραϊκά, Συμμετέχει στην 
«Ομάδα Άστυ», η οποία 
διοργανώνει περιπάτους στην 
Αθήνα µε στόχο τη γνωριμία µετο 
τοπίο και την ιστορία της πόλης 
µέσα και από τη λογοτεχνία. 
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Τυπογραφείο. Φωτ. Χρήστος Σιορίκης 


βδομάδα πΠ κατάσταση-- μπορώ να πω ότι δεν µπό- 
ρεσα να συγκεντρωθώ. Παρότι είχα τον χρόνο - όχι, 
βέβαια, πάντα, γιατί π τηλεργασία είναι πολύ χαοτική. 
Ἐαφνικά πρέπει πάρα πολλά πράγματα, διαφορετικού 
χαρακτήρα, να γίνουν µέσα από την οθόνη: π δουλειά, 
π Κοινωνική επαφή, π γνωριμία, Π διασκέδαση. 
Ένιωσα: πού είναι αυτή π παύσπ που θα µας δώσει 
ΤΑ δυνατότητα να ακούσουμε αλλιώς και µία λέξη, 

Παρήγγειλα θιθλία, έβαλα αναγνωστικούς στό- 
Χους, ίσως και συγγραφικούς, αλλά δεν τους κράτησα. 
Περισσότερο ίσως είδα ότι είχα την ανάγκη να ετι- 
στρέψω σε παλιές σημειώσεις και νατις ξαναδώ. Δεν 
ξέρω τι µας επιφυλάσσει π δεύτερη «Χρονιά». 


Όπως επισήµανες, βρισκόμαστε σήµερα στις 12 
Νοεμβρίου, και διανύουμε πλέον δύσκολες στιγµές. 
Σε αυτές τις στιγμές, ποια είναι τα δικά σου στῃ- 
ρίγµατα; 

Θα σου πω το εξής. Αυτή τη στιγµή, πριν να πάω στο 
βιβλίο, πιάνω τον εαυτό µου να θυμάται στίχους. Έχει 
κάποιο διάστηµα που µου έρχετα! στο μυαλό οπρώτος 
στίχος από ένα ποίπµα της Μαρίας Λαϊνά, που λέγεται 
«Η ταβέρνα της Τζαμάικα»: «Η ζωή µας έχει αλλάξει 
Κάπως». Δεν µπορώ να µην τον σκεφτώ αυτόν τον 
στίχο. Δηλαδή δεν πάω εγώ προς τα στηρίγματα. Έρ- 
Χονται Κι αυτά, γιατί κάπου, κάτι χρειάζεσαι. Αναδύεται 
κάτι τώρα που το Χρειάζοµαι. 


Τι σκέψεις σου προκαλούν οἱ διάφορες αναγγελίες 
για τέλος εποχής ή ακόµη και το τέλος της μύθο- 
πλασίας όπως την ξέρουμε; 

Θα απαντήσω µε µια αναρώτηση. Άραγε οἱ άνθρωποι 
που ζούσαν µια άλλπ πανδημία, τη λεγόμενη ισπανική 
γρίπη, στις αρχές του προηγούμενου αιώνα, σκέφτονταν 
ότι κάτιτελειώνει; Ότι αλλάζει τελείως π ζωή µας; Λυτό 
που µε νοιάζει είναι να πω το εξής: είμαστε στο παρόν, 
κινδυνεύουµε τώρα. Στο ντοκιμαντέρ Πορτραίτο του πα- 
τέρα σε καιρό πολέμουτου Τίµωνα Κουλµάση -Βασισμένο 
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Τιθα επικρατήσει, Στοά Μοδιάνο. Φωτ. Χρήστος Σιορίκης 


σε γράμματα του πατέρα του που ήταν ερωτευμένος 
µε τη ζωγράφο Νέλλπ Ανδρικοπούλου, την πρώτη σύ- 
ζυγο του Εγγονόπουλου (αυτός στ Γερμανία, αυτή στην 
Ελλάδα της Κατοχής)- µέσα σε αυτά τα γράµµατα κά- 
που υπάρχει π φράσῃ «άσε το μέλλον µας στο μέλλον». 
Όχι µοιρολατρικά, Με την αναρώτηση για το παρόν. 
Θα δούµε, Το να θέλουµε να βάλουμε ταμπέλες και να 
πούμε ακριβώς τι γίνεται, εγώ από τπ θέση µου τουλά- 
χιστον νιώθω και ότι δεν μπορώ και ότι δεν µε βοπθάει 
κιόλας. Το να αρχίσουμε εµείς να Κάνουμε ωραίες και 
εύγλωττες διατυπώσεις, ακόµη και έγκυρους συλλογι- 
σµούς, µου φαίνεται άσκοπο. Να βγει αυτό το κείµενο 
σε µία βδομάδα και να είναι άλλοι οι ρυθµοί και άλλο το 
βάσανο... Χρειάζεται ένας σεβασμός στο παρόν. 


Μιλώντας για το παρόν, λοιπόν, ας μιλήσουμε για 
την πόλη που τιµάει αυτό το περιοδικό. Σε ένα σχε- 
τικά πρόσφατο ταξίδι σου στην πόλπ έφτιαξες ένα 
εκπληκτικό φωτογραφικό άλμπουμ του κέντρου της 
πόλης, από τα Λαδάδικα έως την Παναγία Χαλκέων. 
Από τις βόλτες που έχω κάνει στη Θεσσαλονίκη -αν 
δεν περπατήσεις µία πόλη, δεν πήγες- έχω καταλάδει 
πόσο έντονη είναι π παρουσία των διαφορετικών επο- 
χών. Δεν είναι κάτι καινούριο αυτό που λέμε... Το να 
βλέπεις κάτι το οποίο είναι αποµεινάρι βυζαντινό, ρῶ- 
µαϊκό, να έχεις τις εβραϊκές πλάκες στον Άγιο Δημή- 
τριο (για να θυμηθούμε τον λόγο-μνημείο του Γιάννη 
Μπουτάρη για την Ημέρα Μνήμης του Ολοκαυτώ- 
µατος), τα κτίρια απότις αρχές του 20ού που θυμίζουν 
άλλου είδους κίνηση στο λιμάνι. Εν τέλει, ποιο είναι 
το θέµα: έχει µια πόλη χαρακτήρα; Ακούγεται Κοινό- 
τυπο, αλλά μπορείς. να ανακαλέσεις ένα χρώμα, μια 
αίσθηση περιπατητή, αυτό που θα πεις «αυτό το έχω 
νιώσει εκεί». Πόσο ανοικτός είναι ένας δρόμος όπως 
π Τσιμισκή, πόσο µικρές είναι κάποιες κάθετοι εκεί 
στα Λαδάδικα... 

Μετη φωτογραφία έχω καλή σχέσπ. Στη Θεσσαλο- 
νίκη είχα την ανάγκη να κρατήσω Κάτι, ειδικά όταν κα; 


ΑἉγνότης. Φωτ. Χρήστος Σιορίκης 


τάλαβα ότι π αγορά Μοδιάνο θα αλλάξει και θα φύγουν 
τα παλιά κομμάτια, οἱ παλιές επιγραφές, και θα χάσει κάτι 
από την ιστορία της κι όλο αυτό το βιωµένο που έχει. Η 
φωτογραφία σε βοπθάει να συγκεντρώσεις το βλέμμα σου 
σε Κάτι, ενώ κάποιες άλλες φορές µπορεί να σε κάνει και 
να χάσεις αυτό που συμβαίνει εκείνη την ώρα, είτε αυτό 
λέγεται άνθρωπος που περνάει είτε είναι φως που αλλάζει 
πάνω σε κτίριο µε λίγο δέντρο από δίπλα. 


Μίλησες για παλιές επιγραφές, σκεπτόμενος κι αν- 
θρώπους που πέρασαν και φύγανε και χάθηκαν. Θα 
ἤθελα να σχολιάσουµε µαζί ένα ποίπµα που εσύ µου 
δίδαξες: «Ένα κλειδί στη Θεσσαλονίκη» [πα Ιἶανα 
εη δα]όπίσα| του Χόρχε Λουίς Μπόρχες. Ένα ποίημα 
που έχει τη Θεσσαλονίκη στον τίτλο, αλλά όχι µέσα 
στο ποίημα, µέσα στο ποίηµα εννοείται ως τόπος, 
εκεί που πηγαίνουν οἱ διωγµένοι για να βρουν κατα- 
φύγιο, 
Έχει να κάνει µε τους Σεφαραδίτες Εβραίους που σε 
µεγάλο βαθµό βρήκαν καταφύγιο στην Οθωμανική Δυ- 
τοκρατορία. Υπήρξε π πολύ µεγάλπ κοινότητα των 
Θεσσαλονικέων Εβραίων. Και τα θυµηθήκαµε πρό- 
σφατα χάρη στον Άλμπερτ Μπουρλά [σ.σ. διευθύνων 
σύμβουλος της εταιρίας ΡΗ7ε που παρασκεύασε το 
πρώτο εμβόλιο κατά του κορωνοϊού]. Θα είναι πολύ 
ωραία αν βγει το εμβόλιο από Θεσσαλονικιό Εβραίο. 
Αυτό το ποίημα μπορεί να σε κάνει να σκεφτείς 
την ιστορία µε έναν τρόπο πολύ απτό. Μου αρέσει να 
σκέφτομαι την ιστορία ως κάτι που έχουν ζήσει οι άν- 
θρωποι και να µην είναι µια πμερομηνία από µόνπ της. 
Τι σηµαίνει µια ημερομηνία: Όταν τον 150 αἰώνα διώ- 
Χνουν τους Εβραίους από την Ισπανία -- αυτό είναι µια 
φράση. 9 Μπόρχες, όµως, το µεταπλάθει και το πυ- 
Κνώνει σε ποίημα. Το να ξέρεις, δηλαδή, ότι κάποιοι 
άνθρωποι πήραν τα κλειδιά του σπιτιού τους και τα εἴ- 
Χαν µαζίτους, αυτό µπορεί να σου πει πολύ περισσό- 
τερα από τη λέξη «διωγμός». 


Ένα κλειδί στη Θεσσαλονίκη 
--Χόρχε Λουίς Μπόρχες-- 
Μετάφραση: Δημήτρης Καλοκύρης 


Αμπαρβανέν, Φαρίας, ίσως Πινέδο, 
Φυλάνε ακόµα, απὀ της Ισπανίας 
τους ανόσιους διωγμούς µακριά τώρα 
ἑνα Κλειδί κάποιου σπιτιού στο Τολέδο. 
Ελεύθεροι πια από φόβους κι ελπίδες, 
κοιτάζουν το κλειδί καθώς βραδιάζει’ 
ο μπρούντζος κρύβει παρελθόν και αποστάσεις, 
λάμψη απαλή Κι απόµακρη πικρία. 

Τώρα που η πόρτα του έχει πια γίνει στάχτη, 
το µέταλλό του γίνεται κλείδα της διασποράς 
Καιτου ανέμου, όμοιο µε κείνο το ἀλλο 
το Κλειδί του αδύτου που πέταξε κάποιος 
µες στο γαλάζιο, όταν ο ρωμαίος όρμησε µε βία 
Και κάποιο χέρι τ’ άρπαξε στον ουρανό, 


Το ποίηµα ξεκινάει µε τα ονόματα. Στο ποίημα, 
αυτό που έχει μείνει και συμβολίζει τα πάντα 
-ας τολμήσουµε να πούμε «τα πάντα», γιατί 
το Κλειδί ενός σπιτιού κι ένα σπίτι µπορεί να 
είναι «τα πάντα»-- βρίσκεται στη Θεσσαλονίκη, 

Ο Καλοκύρης μεταφράζει τον τέταρτο 
στίχο της πρώτης στροφής: «Ένα κλειδί κά- 
ποιου σπιτιού στο Τολέδο». Εκεί ξαναγίνεται 
αυτό που λέγαμε πριν, µε την ιστορία που γί- 
νεται απτή. Δεν έχω πάει στο Τολέδο, κι όµως 
εκείνη την ώρα βλέπω µπροστά µου κάτι. 

Η ιστορία των Σεφαραδιτών Εβραίων και Π 
γλώσσα τους ήταν Και για µένα ένας τρόπος 
να γνωρίσω πράµατα που αφορούν τη Θεσσα- 
λονίκη, Είναι ενδιαφέρον ότι µέσω µιας άλλης 
γλώσσας, κι άλλης χώρας, φτάνεις σε ένα Κομ- 
μάτι της ιστορίας της δικής σου χώρας. 

Μάλιστα, θυμάμαι µια συναυλία πριν χρόνια 
στο Ινστιτούτο Θερβάντες µε σεφαραδίτικα 
τραγούδια, από τη Θεσσαλονίκη κι άλλες πε- 
ριοχές, όπως π Σμύρνπ. Υπήρχε ένα τραγούδι 
που λεγόταν «Το µπλε φορεµατάκι». Αναφε- 
ρόταν σε µια καπνεργάτρια που είχε µπλε 
στολή. Μια µικρή ερωτική ιστορία σε κάνει να 
σκεφτείς τοὺς ανθρώπους τότε, τις καπνοβιο- 
µηχανίες στη Βόρεια Ἑλλάδα. Ένα μικρό τρα- 
γουδάκι που σε κάνει να σκεφτείς πώς ζούσαν 
τότε οι άνθρωποι. 
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Εν οντας σε µια γενιά που γεννήθηκε µέσα στα 
5οεἰα| Πηθᾶία, πιστεύει πως η διάδοση ιδεών, οι 
τάσεις και τα νέα ταξιδεύουν τόσο γρήγορα που 
είναι για έναν νέο καλλιτέχνη «λάθος να απέχει 
από την τεχνολογία». Παράλληλα, όµως, θεωρεί 
«πως η τεχνολογία ποτέ δεθα αντικαταστήσει την 
αίσθηση που σου δίνει η θέαση ενός έργου τέχνης 
από κοντά». 

Ο Θανάσης Δάπης, όπως µας αποκαλύπτει, 
ετοιµάζει τον χώρο του για ζωγραφική, έχοντας τα 
πάντα τακτοποιηµένα και στοιχισµένα, µε καθαρά 
τα πινέλα και την παλέτα, όπως ακριβώς και τη 
σκέψητου. 

«Στη διάρκεια είναι που όλο αυτό “μπερδεύε- 
ται” και επικρατεί το χάος», προσθέτει. 

Όσο θυμάται τον εαυτό του, πάντοτε τον εν- 
θουσίαζε ο εξπρεσιονισµός, και δη ο αφηρηµέ- 
νος. 

Θεωρεί πως η πανδημία και η κατάσταση την 
όποια βιώνουμε «µπορεί να λειτουργήσει θετικά 
από την άποψη ότι θα εμπνεύσει καλλιτέχνες και 
µέσα από αυτό θα προκύψειτέχνη». 

«Προσωπικά, τολοκντάουν καιη στροφήπρος 
τον εαυτό µου µε έκαναν να βρω τρόπους να εκ- 
φραστώ µε εναλλακτικό τρόπο», λέει. 


ΩΝ ΠόΛΙΣ 20 


Γιατίτέχνη; 
Μερικές φορές, το ότι δεν έχουµε µια συγκεκριμένη απάντηση 
σε µια ερώτηση αποτελεί από µόνο του µια απάντηση. 


Υπάρχει όµως, σήµερα, πρωτοπορία στην Τέχνη; 

Θεωρώ πως όσο π γπ κινείται, θα «κινείται» και π τέχνη, γεγο- 
νός που καθιστά αδύνατη την ανακύκλωση της ήδη υπάρχου- 
σας τέχνης. Όσο κινούµαστε τόσο αλληλοεπιδρούµε μεταξύ 
μας, όσο αλλπλοεπιδρούµε τόσο προκύπτουν ζητήματα, όσο 
προκύπτουν ζητήματα τόσο θα δίνουμε λύσεις. Ένα µέσο επί- 
λυσης είναι και π τέχνη, Και αυτό είναι που κάνει καθημερινά 
να γεννιέται νέα τέχνη, άρα Και πρωτοπορία. 


Ποιες ήταν οι μεγαλύτερες επιρροές που δεχτήκατε; 
Αυτές που υποσυνείδητα υπάρχουν, αλλά δεν έχω ανακαλύψει 
ακόµῃ πώς τις δέχτηκα. 


Απρόβλεπτες, µεγάλες αλλαγές στη ζωή σας δημιουργούν 
την ανάγκη να κάνετε µε ΤΠ δουλειά σας ένα κοινωνικό ή 
πολιτικό «σχόλιο»; 

Σαφέστατα. Κάθε τι που συμβαίνει στη ζωή µου, συνειδητά ή 
µπ µε επηρεάζει κι αυτό είναι κάτι που υπάρχει στο έργο που 
φτιάχνω. Το πώς αντιλαμβάνεται κανείς ένα έργο είναι, ῥέβαια, 
εντελώς προσωπικό, και πιστεύω πως, έστω κι ένας θεατής να 
ταυτιστεί ή να προθληματιστεί µε ένα έργο, για µένα το έργο 
αυτό είναι πετυχημένο. Το έργο ναι μεν γίνεται από εμένα, 
αλλά αυτό δε σηµαίνει πως είναι μονάχα για εμένα, όσο κι αν 
το εγώ µου κρύβεται λίγο ή πολύ σε αυτό. 


Περιγράψτε µια κατάσταση στην πραγματική ζωή που σας 
ενέπνευσε. 

Μια ερωτική απογοήτευση. Η σειρά των έργων στα οποία δού- 
λευα την περίοδο εκείνη έµελλε να αποτελέσει και τη διπλω- 
µατική µου εργασία. Καθόλου απογοπτευτικό το αποτέλεσµα 
πάντως... 


Μπορείτε να σκιαγραφήσετετο εικαστικό σας πεδίο; Ποιες 
οι αναφορές σας; 

Ζωγραφίζω αφπρηµένες εικόνες, πολλές φορές όµως «εμφυ- 
τεύω» και ρεαλιστικά στοιχεία τα οποία προτιμώ να αποδίδω 
µε έναν τρόπο που παραπέμπει σε ζωγραφική παιδιού. Θα χα- 
ρακτήριζα τον τρόπο και τη χειρονομία µου αφελή. Όσο θυ- 
µάμαιτον εαυτό µου, πάντοτε µε ενθουσίαζε ο εξπρεσιονισµός, 
και ὅῃ ο αφηρηµένος. Ματκ Κοίμκο, ΕΓαη7 Κίίπε, Κοοτί Μο- 
ΓΠενε]!, γενικώς όλο το Κίνημα των Αφπρημένων Εξπρεσιο- 
νιστών της Αμερικής των ᾿6059-705. Επίσης, ο ΟΥ ΤννοπιθΙγ, ο 
[εαῃ ΜΙε]εὶ Βασ μίαῖ, ο Απίοπί Ταρίος, ο Ώανίά ΗοςΚΠογ, και 
από τους νεότερους η Τ{αςεγ Εππίπ, π (οςο (αρίίαη, για να 
αναφέρω κάποιες από τις σημαντικότερες αναφορές µου. 


΄ονεἰ εἴίαι”, 2020 - Λαδομπογιά, πλαστικό 
χρώμα, σπρέι σε καμβά (60χ50 εκ.) 


Ζωγραφίζω 
αφηρημένες εικόνες, 
πολλές φορές όµως 
«εμφυτεύω» και 
ρεαλιστικά στοιχεία 
τα οποία προτιμώ να 
αποδίδω µε έναν 
τρόπο που 
παραπέμπει σε 
ζωγραφική παιδιού 
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Θεωρώ πως 
όσο η γη 
κινείται, θα 
«κινείταυ) και 
η τέχνη, 
γεγονός που 
καθιστά 
αδύνατη την 
ανακύκλωση 
της ήδη 
υπάρχουσας 


τέχνης 


Βοπθάει έναν υποψήφιο δημιουργό µια 
ακαδημία τεχνών; 

Θεωρώ πως ναι, Κυρίως γιατί σου ανοίγειτα 
µάτια σε θεωρητικό επίπεδο. Το σηµαντι- 
κότερο, όµως, είναι ότι συµβιώνεις στον ίδιο 
χώρο, ερχόμενος σε καθημερινή επαφή, µε 
δεκάδες άλλους καλλιτέχνες (καθηγητές- 
φοιτητές). Τώρα που τελείωσα κι έχω φύγει 
από τη Σχολή καταλαβαίνω πόσο σηµαντικό 
ήταν να βρίσκομαι σε ένα περιβάλλον πηγής 
ή ανταλλαγής ιδεών, αλλά και κριτικής ως 
προς το έργο µου, άρα και συνεχούς βελ- 
τίωσης. 


Ποιο είναι το αγαπημένο σας έργο τέχνης; 
Η «μειηπίσα» του ΡαΡίο Ρἰςᾶςςο. Αν και είναι 
ένα έργο που όλοι γνωρίζουν, η αίσθηση 
που σου δημιουργεί όταν έρθεις αντιµέτω- 
πος µε αυτό από Κοντά, και πόσο μάλλον 
έχοντας κατά νου την ιστορία πίσω από τη 
δημιουργία του, δεν περιγράφεται µε λόγια. 


Πόσο χρόνο χρειάζεστε για να ολοκληρώ- 
σετε ένα έργο σας; 

Αυτό είναι κάτιπου δεν μπορώ να απαντήσω 
με ακρίδεια, καθώς κάθε έργο αποτελεί ξε- 
Χωριστή ιστορία και περίπτωσ. Επίσης, άλ- 
λοτε δουλεύω πολλά έργα µαζί κι άλλοτε 
μεμονωμένα. Τελικά, το πόσο χρόνο πήρε 


“Τωτπίπο ἴπε Ραᾳ6’ 2019 - Ακρυλικό, 
Λάδι, σπρέι σε καμβά (170Χ140 εκ.) 
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«Άτιτλο», 2019 - Λάδι, ακρυλικό, σπρέι, πλαστικό χρώμα, 
λαδοπαστελ, μολύβι σε καμβά (230Χ170 εκ) 


στον Καλλιτέχνη το έργο δεν παίζει κανένα 
ῥρόλο. Σηµασία έχει το αποτέλεσµα. Αυτό 
που λογιάζω εγώ ως χρόνο είναι π δουλειά 
Και π εμπειρία χρόνων. 


Πώς ετοιµάζετε τον χώρο σας για ζωγρα- 
φική; 

Όλα τακτοποιηµένα, στοιχισµένα, καθαρά 
τα πινέλα Και π παλέτα, όπως ακριβώς και 
η σκέψη µου. Στη διάρκεια είναι που όλο 
αυτό «μπερδεύεται» και επικρατεί το Χάος. 


Είστε {ι]]-ίἶπις αγίϊς!; 

Είμαι [π]]-Ππιε αγιὶί από την άποψη πως 
ό,τι και να Κάνω, πάντα στο πίσω µέρος του 
μυαλού µου βρίσκεται το έργο. Ευτυχώς, έχω 
τη δουλειά µου Και τον αθλητισμό που µε 
κάνουν να ξεφεύγω από τη µια και από την 
άλλη βοπθάνε καθώς, όταν επιστρέφω στο 
έργο, Π µατιά µου είναι πιο καθαρή. 


Είστε µιας γενιάς που γεννήθηκε µέσα στα 
5οξία| πιεάἶα, στην ατελείωτῃ πλοήγηση 
στον κόσµο και στις έξυπνες συσκευές. Η 
τεχνολογία αλλάζει τον τρόπο έκφρασης 
του νέου καλλιτέχνη; 

Θεωρώ πως όλα όσα αναφέρετε παίζουν 
πολύ µεγάλο ρόλο, καθώς µπορεί π δουλειά 


ενός καλλιτέχνη να προβληθεί ευκο- 
λότερα, ώστε να έχει πρόσβαση σ’ αυ- 
τήν οποιοσδήποτε θέλει. Χωρίς το δια- 
δίκτυο αυτό ίσως και να ήταν αδύνατο. 
Δίνεται έτσι π ευκαιρία σε καλλιτέχνες 
να ανακαλυφθούν, να περάσουν µέσω 
του έργου τους κάποιο μήνυμα, να 
πουλήσουν... Η διάδοση ιδεών, οἱ τά- 
σεις Και τα νέα ταξιδεύουν τόσο γρή- 
γορα που είναι, θεωρώ, για έναν νέο 
Καλλιτέχνη λάθος να απέχει από την 
τεχνολογία, Πιστεύω παρ’ όλα αυτά 
πως π τεχνολογία ποτέ δε θα αντικα- 
ταστήσει την αίσθηση που σου δίνει Π 
θέαση ενός έργου τέχνης από κοντά. 


Αποτελεί έµπνευση ή σηµείο ανα- 
φοράς για δηµιουργία π πανδημία; 
Θεωρώ πως π πανδημία και Π κατά- 
σταση Π όποια βιώνουμε µπορεί να 


λειτουργήσει θετικά από την άποψη 
ότι θα εμπνεύσει καλλιτέχνες και 
µέσα από αυτό θα προκύψει τέχνη. 
Προσωπικά, το λοκντάουν και ῃ 
στροφή προς τον εαυτό µου µε έκα- 
ναν να βρω τρόπους να εκφραστώ µε 
εναλλακτικό τρόπο. Έγραψα τους 
προβληματισμούς και τις σκέψεις µου 
σε Χαρτιά, διότι δεν είχα άλλο τρόπο 
να εκφραστώ, δεδομένου πως δεν είχα 
πρόσβασπ στο στούντιό µου ή τη δυ- 
νατότπτα να ζωγραφίσω στο σπίτι 
µου. Τα χαρτιά αυτά φωτογραφήθη- 
καν και αναρτήθηκαν σε µια νέα σε- 
λίδα που δηµιούργησα στο ἱηςίαρΓαπι 
µε το όνοµα (Ώερπείείς, κι έτσι εν 
µέσω πανδηµίας γεννήθηκε ένα ρίο- 
]εείτο οποίο τρέχει µέχρι Και σήµερα 
Και έχει αρκετά µεγάλη ανταπόκριση 
και απήχηση. 


«Άτιτλο», 2019 - Λάδι, ακρυλικό, σπρέι, πλαστικό χρώμα, λαδοπαστέλ, 
µαρκαδόρος, μολύβι σε καμβά (230χΧ170 εκ.) 


Ο Θανάσης Δάπης γεννήθηκε το 1996 στη Θεσσαλο- 
νίκη. Εισήχθη το ακαδηµαϊκό έτος 2014 στο Τµήµα Ει- 
καστικών και Εφαρμοσμένων Τεχνών της Σχολής Καλών 
Τεχνών του ΑΠΘ απὀ όπου αποφοίτησε µε αριστείο το 
2020. Διδάσκοντες καθηγητές του ήταν ο Γεώργιος 
Τσακίρης Και ο Βασίλειος Βασιλακάκης, Έλαβε υποτρο- 
Φία ΕΓᾶσπιιις Και παρακολούθησε µαθήµατα στο Πανε- 
πιστήµιο ὑπὶνθισίάαὰ Εοπιρἰαϊεησα ἀΘ ΜαάΠα (ὐ{Μ], 
Εαου]ίαά 4Θ Βεἰἰᾶς ΑΠἴες, οραΐη (Χειμερινό εξάµηνο 
2016/11]. 

Από το 2010 πήρε µέρος σε διάφορες εκθέσεις τόσο 
στην Ελλάδα όσο και στην Κύπρο. 

2019 
5 ΑΠ Τῃβοσα|οπίΚί 3, Θεσσαλονίκη Ελλάδα [Συμμετοχή 
µε την Γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ) 
» ΑΠοάσδίς ΑΠ, Γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, Θεσσαλονίκη 
Ελλάδα 

2018 
5 Αι Πἰναη, Γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, Θεσσαλονίκη Ελ- 
λάδα 
5 Τέχνη και Τέχνη, Αρχαιολογικό Μουσείο Θεσσαλονί- 
κης, θεσσαλονίκη Ελλάδα 
» «3χχχ» χρώμα, χάραξη, χώρος, Γαλλικό Ινστιτούτο 
Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη Ελλάδα 
5 Βαπι -- Βίαπά Νᾶπιε | Η [νησιότητα του Καλλιτέχνη, 
Γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, Θεσσαλονίκη Ελλάδα 

2017 
ο Επι -- Βιαπά ΝαΠπε | Η Γνησιότητα του Καλλιτέχνη, 
Γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, θεσσαλονίκη Ελλάδα 
558 «26, Γενί Τζαμί, Θεσσαλονίκη Ελλάδα 

2016 
5 Άαπι -- Βιαπά Ναπιθ | Η Γνησιότητα του Καλλιτέχνη, 
Γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, Θεσσαλονίκη Ελλάδα 

2015 
5 Άεπι -- ΒΓαπά Ναπιθ | Η [νησιότητα του Καλλιτέχνη, 
Γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, θεσσαλονίκη Ελλάδα 
» Πλούσια Τέχνη σε Φτωχούς Καιρούς, |5 ποῖ βδΙΙΕΓΥ, 
Λευκωσία Κύπρος 
5 Νο: Νεισα({[ίτγ, Αἴπεπςζοπ, Αθήνα Ελλάδα 
5 Βθπι --Β{απά Ναπιθ ΡΓο]θεῖ, Αι ΑἰΠίπα, Αθήνα Ελλάδα 

2010 
ο οταΠῇεί | σἱγθαῖ ΑΓ, Γκαλερί ΛΟΛΑ ΝΙΚΟΛΑΟΥ, Θεσσα- 
λονίκη Ελλάδα 
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60 


ΣΟ όρος απίῃγοραιςα 
(ανθρωποπαύση] 
επινοήθηκε από την 
επιστημονική κοινότητα 
στη διάρκεια της 
πανδηµίας για να 
περιγράψειτο φαινόμενο 
της πλήρους σχεδόν 
παύσης της ανθρώπινης 
ὁραστηριότητας και της 
ευεργετικἠς επίδρασης 
που αυτή εἰχε στα 
οικοσυστήµατα του 
πλανήτη. 


10 


ΝΕΑ ΕΚΦΡΑΣΗ 


του ΗΡΑΚΛΗ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 


Επιμελητού, ΜΟΜιΣ 


Μουσείο Φωτογραφίας Θεσσαλονίκης 


ΑπΙΠΙΟΡαιΙ56 


Φωτογραφία: Γιάννης Λιάκος 


Γιος διώνει µια Κοινωνία έναν κάθετο υγειονοµικό αποκλεισμό; Πώς εικονογραφείται 
Π συμβίωση μ’ έναν αόρατο κίνδυνο και Π μοναξιά του εγκλεισµού; Πώς μεταβάλλονται 
οι σχέσεις σε ουνθήκες κοινωνικής αποστασιοποίπσης; Πώς µεταλλάσσεται τελικά Π 
σχέσπ του προσωπικού µε το συλλογικό, του Ιδιωτικού µε το δημόσιο; Η έκθεση Αη- 
(Πποραισε," που παρουσιάζεται αυτή την περίοδο στο ΜΟΜΙΙς-Μουσείο Φωτογραφίας 
Θεσσαλονίκης, επιχειρεί να απαντήσει σε τέτοια ερωτήματα, αναδεικνύοντας πτυχές 
και Βιώµατα από την εγχώρια εκδοχή ενός φαινομένου μοναδικού σε παγκόσμιο επί- 
πεδο, Τη σύγχρονη τουλάχιστον εποχή: της πανδηµίας εονἰά-19 που έθεσε σε κίνδυνο 
το αγαθό της υγείας σε µεγάλη κλίμακα και ακινητοποίησε σχεδόν κάθε ανθρώπινη δρα- 
στπριότητα µέσα από το ανοιξιάτικο ΙοεκάονύΠ, οι συνέπειες του οποίου άφησαν ένα 
εξαιρετικά επώδυνο αποτύπωμα οικονομικό, κοινωνικό όσο και ψυχολογικό. 

Στο πλαίσιο αυτό, το ΜΟΜΙς-ΜΦΘ αππύθυνε ανοιχτό Κάλεσμα στην κοινότητα 
των φωτογράφων Καὶ στην Κοινωνία των πολιτών, σε µια προσπάθεια να ανιχνεύσει το 
πνεύμα της εποχής, ΤΠ βαριά σκιά µιας απειλής και τις εσωτερικές μετατοπίσεις που 
αυτή προκαλεί, Η έκθεση περιέχει έργα καλλιτεχνών, φωτοδημοσιογράφων, ερασιτε- 
Χνών, πολιτών που αναζήτησαν στην κάµερα ένα εργαλείο περιγραφής του ορατού και 
του άρρητου. Το πολυεπίπεδο υλικό που παρουσιάζεται στην έκθεσπ, εμπλουτισμένο 
µε ακόµπ περισσότερες φωτογραφίες, έχει αναρτηθεί επίσης στην πλατφόρμα 
Πιτρ://τες.πποπι.5.ΡΙ µε στόχο να λειτουργήσει σαν ένα ανοιχτής πρόσβασης αρχείο για 
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Φωτογραφία: Βασίλης Νεμπεγλεριώτης 


αυτή τη μοναδική συνθήκη, την άνοιξη του κορονοϊού. Μπορεί ίσως ακόµη να εκληφθεί 
ως το συλλογικό, αποσπασµατικό ημερολόγιο µιας εποχής στην οποία, παράλληλα µε 
τις διαρκείς επικλήσεις για Κοινωνική αποστασιοποίπσπ, προβάλλει π ανάγκπ να μείνουν 
οι άνθρωποι ενωμένοι όσο ίσως ποτέ άλλοτε. 

Το μωσαϊκό αυτό εικόνων επιχειρεί να αρθρώσει λόγο για πράγματα προφανή όσο 
Και άγνωστα! να αναδείξει αισθήματα κλειδωμένα, πτυχές αθέατες' να συμφιλιωθεί µε 
το ακραιφνώς παράδοξο που αιωρείται στην ατμόσφαιρα, την ακύρωση του αυτονόπτου΄ 
να προτείνει τη μάσκα όχι µόνο ως αυστπρή στρατηγική υγειονομικής άµυνας, αλλά ως 
διαδικασία εσωτερικής μεταμόρφωσης ή αντίδρασπς. Οι φωτογραφίες προέρχονται από 
διάφορα µέρπ της Ελλάδας και αναπτύσσονται σε ενότητες που σχηματίζονται από το 
ίδιο το υλικό: κάποιες από αυτές αντλούν δύναμη από την κυριολεξία, εικονίζοντας κε- 
νούς δημόσιους χώρους, ένα έρημο Πάσχα, τους εκτεθειµένους και ευάλωτους, τους 
δρόμους της πόλης ως αναστατωµένο σκηνικό. Άλλες ενότητες πάλι αξιοποιούν τη µε- 
ταφορά, µεταποιώντας εικαστικά και πνευματικά τη συνθήκη περιορισμού και την εξα- 
ναγκασµένπ στάση. Και είναι ίσως αυτή η τεθλασµένπ πορεία και π αναπόδραστη 
µετάπτωσπ από την ωµή κυριολεξία και την ὑπαινικτική µεταφορά που ψηλαφεί εναρ- 
γώς την παρατεινόµενη αβεβαιότητα, το ανοιχτό τραύμα και τα αναπάντητα ερωτηµα- 
τικά που αναδύονται καθώς ο «παντογνώστης» άνθρωπος έρχεται αντιμέτωπος µε το 
αρχέγονο άγνωστο. 3 
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π1 


το 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 


πω. τουΚΩΣΤΑ ΜΠΛΙΑΤΚΑ. 
φωτογραφίες ΒΑΣΙΛΗΣ ΜΠΟΖΙΚΗΣ 


Φωτογραφική 
ματιά 

στη 
δεκαετίατου/’70 


Ο Βασίλης Μποζίκης µε τον σκηνοθέτη Φρανκ 
Κάπρα. 2ο Διεθνές Φεστιβάλ Κινηματογράφου, 6 
Οκτωβρίου 1973. 


τ 
Ί 
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Υτοκουµεντα 
απο μιαπολη 
δεµεταραση 


Ακούραστος αυτόπτης µάρτυρας, µε 
την ευαισθησία του καιτην 
καλλιτεχνική του µατιά, έκανε τότε 
τα πρώτατου βήµαταο 
φωτορεπόρτερ Βασίλης Μποζίκης. 
Έκανε µια σπουδαία δουλειά µετον 
φακό του τη δεκαετία του ’70. Μας 
χάρισε πολύτιμες φωτογραφίεςπου 
σήµερα είναι ντοκουμέντα µιας 
ζωής και µιας ατμόσφαιρας που 
έφυγαν. Μερικές από αυτές 
παρουσιάζουμε σήµερα σ’΄ αυτότο 
αφιέρωμα. 


... πια πολύ µακριά π «μεταβατική» δεκαετία 
του 70, τα 5ενεπίῖε», την οποία ο Κόσμος --και 
εμείς έφηβοι- έζησε στα πρώτα τριάµισι χρόνια 
της µέσα στη Δικτατορία και τα υπόλοιπα στην 
ένταση και το υπερ-πολιτικοποιηµένο κλίµα της 
Μεταπολίτευσης. 
ταν η δεκαετία των μεγάλων αλλαγών στο 

Κέντρο της Θεσσαλονίκς, τις οποίες επιτάχυνε 
ὁραματικά ο σεισμός του [ουνίου του 1978, της 
Βιομηχανικής ανάπτυξης στη Βόρειο Ελλάδα, της 
πρώτης προσπάθειας για βήματα επίλυσης ζωτικών 
προβλημάτων στη Δυτική Θεσσαλονίκη, των µε- 

γάλων διαδηλώσεων Καὶ των πρώτων Κυκλοφο- 

ριακών εμφραγµάτων στην πόλη. 

ταν, όµως, καὶ τα χρόνια της εδραίωσης της 

τηλεόρασης στο σαλόνι -κυρίως της ασπρόµαυρης 

µέχρι το 1979-80-- αλλά και της εισόδου στη ζωή 
εντυπωσιακών προϊόντων νέας τεχνολογίας, νέων 
λέξεων Καὶ νέων «γλωσσών» για σηµατοδότπση 
πολιτικών, πολιτιστικών και κοινωνικών αλλαγών. 


ο Αν μὰώσο 


Πλατεία Χημείου, 22 Σεπτεµβρίου 1975. Ένα τεράστιο πλήθος, κυρίως φοιτητών και 
φοιτητριών, παρακολουθεί συναυλία µετον Γιώργο Νταλάρα, την Χαρούλα Αλεξίου, την 
Άννα Βίσση καιτον Αντώνη Βαρδή. 


Η αποκατάσταση της δημοκρατίας το 1974 έφερε, εκτός από πο- 
λιτιστική έκρηξη µε την ελευθερία έκφρασης στους δημιουργούς, και 
την τηλεοπτική μετάδοση πολιτικών συγκεντρώσεων και συζητήσεων, 
επαναφέροντας την πλατεία Αριστοτέλους ως Ισχυρό πολιτικό τοπόσηµο, 
όπως και τη μετάδοση συνεδριάσεων από τη Βουλή. 

ταν καιτο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου καιτο αδελφάκι 
τοῦ, το Διεθνές, που έφερε στη Θεσσαλονίκη τη Ρίτα Χέιγουορθ, τον 
Φρανκ Κάπρα και την Τζόαν Φονταίν, ο αμφισβητίας «Εξώστπς», οἱ 
τηλεοπτικές μεταδόσεις του Φεστιβάλ Τραγουδιού, µετον Άλκῃ Στέα 
παρουσιαστή στο Παλέ Ντε Σπορ, π άνθιση βοπθούσης της τηλεόρασης 
και του ποδοσφαίρου της Θεσσαλονίκης, µε τους τίτλους του ΠΑΟΚ, 
του Άρπ και του Ηρακλή µε τα αστέρια του Γιώργου Κούδα, του Νίκου 
Χρηστίδη, του Βασίλη Χατζηπαναγή. 


Μέσα σ’ αυτό το Κλίµα, ακούραστος αυτόπτης μάρτυρας, µε την ατέ- 
λειωτη εὐαισθησία του και την Καλλιτεχνική του µατιά, έκανε τα 
πρώτα του βήματα ο φωτορεπόρτερ Βασίλης Μποζίκπς. Έκανε µια 
σπουδαία δουλειά µε τον φακό του τη δεκαετία του ᾿70. Μας χάρισε 
πολύτιμες φωτογραφίες που σήµερα είναι ντοκουμέντα µιας ζωής και 


πο ο ος ο ο ο μυ. 


παπι ραπ: 


Ο συγγραφέας Βασίλης Βασιλικός. Θεσσαλονίκη, 
5 Μαϊου 1979. 
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Ο Κωνσταντίνος Καραμανλής στο µπαλκόνιτου 
«Μακεδονία Παλλάοῳ την Ίη Σεπτεµβρίου 
1974, σε µια συγκέντρωση ενός πλήθους 
εκατοντάδων χιλιάδων ανθρώπων που ήταν 
ξέσπασµα κατά της Χούντας που είχε πέσει 39 
μέρες πριν. 


ων Ας ος ο ο  Ω Ὃωωωωωωω. 


Ο Μανόλης Αναγνωστάκης, 
στην εκδήλωση «Μνήμες για 
τον [ρηγόρη Λαμπράκη», 
στις 22 Μαϊου 1975. 


ο ο λε κ λ  ολ κ ο  ὰ νλΑλΑ ΛΑ Α λμ)) 


µιας ατμόσφαιρας που έφυγαν. Μερικές από αυτές παρουσιάζουμε 
σήµερα σ’ αυτό το αφιέρωμα. 

Τον γνώρισα, βέβαια, αµέσως µετά την παρέλευση των 5ονεη(ῖςς, 
στις αρχές της δεκαετίας του 1980, στο πλαίσιο της συνεργασίας 
μας σε θέµατα Νεολαίας και Παιδείας για την εφημερίδα Θεσσα- 
λογίκη. Από την πρώτη στιγµή µε συνεπήρε το καλλιτεχνικό του 
Βλέμμα και π αγαπησιάρικη µατιά του στα γεγονότα και τα 
πρόσωπα που φωτογράφιζε. 

Από τον Βασίλη άκουσα για πρώτη φορά τον όρο «δημιουργική 
φωτογραφία». Μου τον εξήγησε ξεφυλλίζοντας ένα αγγλικό πε- 
ριοδικό µε φωτογραφίες νεαρών «φαν» των Μπητλς, που απαθα- 
νάτιζαν το πάθος, το ντύσιμο και προπαντός το ήθος εκείνης της 
νεολαίας. «Το ρεπορτάζ», έλεγε, «είναι λειψό αν βάλεις µόνο φω- 
τογραφίες του Λένον και γενικά πλάνα του κόσμου. Πρέπει να 
ο ο ο νο ο ον ο.” 
κινηματογραφικά αφιερώματα µε διάσημους σκηνοθέτες, αφο- Μαρίας Φαραντούρη και Πέτρου Πανδή. Μετά την 
πλιστικά µου έλεγε, «πάμε παρέα για να σου εξηγήσω τα πλάνα αποκατάσταση της Δημοκρατίας, οι συναυλίες του Μίκη 


ἵ μ ῥ ν ρ Θεοδωράκη αποτελούσαν όχι µόνο μουσικά, αλλά και μεγάλα 
του σκηνοθέτη». Είναι βέβαιο ότι ο κινηματογράφος διαμόρφωσε πολιτικά γεγονότα. 


ο ο ο ο ος Ο Νίκος Παπάζογλου και ο κιθαρίστας Γιάννης Καντζός, Πρόβα 
Τπν πρώτη πενταετία του ᾿80 κάναµε πολλά ρεπορτάζ στο του συγκροτήματος «Μακεδονοµάχου, 24 Νοεμβρίου 1971. 
Πανεπιστήμιο, στο Παλέ, στην Αριστοτέλους, µε αφορμή πορείες, 
συγκεντρώσεις και πολιτιστικά γεγονότα. Θυμάμαι τον Βασίλη 
νωχελικό στην αρχή, σχεδόν ακίνητο, να απολαμβάνει το γεγονός. 
Μετά τον έχανα. «Έμπαινε στο κλίµα», γινόταν αεικίνητος και 
«σκηνοθετούσε» το θέµα µε τον μοναδικό του τρόπο, απαθανα- 
τίζοντας τον ΜίκΠ, τον Μάνο, τον Μαρκόπουλο, τον Μικρούτσικο, 


Ο Μενέλαος Λουντέµης στη 
Θεσσαλονίκη, επιστρέφοντας από τη 
Ρουμανία στην Ελλάδα. Ξενοδοχείο 
«Μεντιτερανέ», 13 Μαρτίου 1976. 


ο. ο. 
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Προεκλογική συγκέντρωση της Ένωσης 
Δημοκρατικού Κέντρου του Γεωργίου 
Μαύρου στη Θεσσαλονίκη το 
Φθινόπωροτου 1977.Το συνεργείο της 
τηλεοπτικής κάλυψης έτοιμο... 


πμ σσ η 


0 Θωμάς Βασιλειάδης, 
εκτων ηγετών του 
φοιτητικού 
αντιδικτατορικού 
κινήματος στη 
Θεσσαλονίκη, στην 
εκδήλωση΄Μνήμες για 
τον Γρηγόρη Λαμπράκη, 
στις 22 Μαϊου 1975,την 
οποία ακολούθησαν 
επεισόδια. 
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πµωω. 


κκ 


ΜΜ μυ μα 


πππη 


τον Σαββόπουλο..., το πάθος και τη συγκίνηση 
του πλήθους, 

Συνεργάστηκε µε σπουδαίους σκηνοθέτες, 
πθοποιούς, σκηνογράφους, συνθέτες, τραγου- 
διστές, και τους αγάπησε όλους. «Έμπαινε» 
στην ουσία της δημιουργίας τους, μάθαινε και 
εξελισσόταν κι ο ίδιος ως δημιουργός. Κορυφαίες 
στιγμές του π συνεργασία µε τον Μίνω Βολα- 
γάκπ κατά τη θητεία του ως καλλιτεχνικού δι- 
ευθυντή του ΚΘΒΕ, µε τον Ντανιέλ Λομέλ 
στο «ΑΕΝΑΟΝ» Χοροθέατρο και την Πειρα- 
µατική Σκηνή της Τέχνης, Δεν βρίσκω καλύτερο 
τρόπο να περιγράψω τῃ σχέση του µε το 
θέατρο από κάτι που έγραψε γί αυτόν ο κορυ- 
φαίος θεατρολόγος Νικηφόρος Παπανδρέου: 

Ο Βασίλης Μποζίκης πάσχιζε µε θάρρος να 


διασώσει ό,τι µπορεί να διασωθεί από τη φευγαλέα, 
την άπιαστη πραγματικότητα της θεατρικής παρά- 
στασης, 

Μετο ίδιο θάρρος προσπάθησε να διασώσει 
µε την Κάµερα εικόνες της αγαπημένης του 
Θεσσαλονίκπς. Την είδε να αλλάζει, τη δεκαετία 
του ᾿70. Τότε που Π παλιά όψη της µε τα 
ωραία νεοκλασικά, τοὺς µαχαλάδες και τα πα- 
ραδοσιακά σπίτια έσθηνε σταδιακά από τῃ 
σύγχρονη, απρόσωπη ανοικοδόμηση. Έγινε 
κομμάτι της συνείδησης αυτής της πόλης. Η 
βαθιά αγάπη του γι’ αυτήν αποτυπώθηκε σε 
σχετικές δημοσιεύσεις, αλλά και εκθέσεις, µε 
σπουδαιότερη εκείνη µε τον τίτλο «Ψυχή µου 
εσύ, Θεσσαλονίκη» στο Κέντρο [στορίας του 
Δήμου Θεσσαλονίκης. 


16ο Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου, 
22 Σεπτεµβρίου 
1975. Απότην 
έναρξητου 
Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου 
στη Θεσσαλονίκη, 
στο θέατρο της 
Εταιρείας 
Μακεδονικών 
Σπουδών. Στο 
Κέντροτων 
θεωρείων, η Κριτική 
Επιτροπήτου 
φεστιβάλ, 
πρόεδροςτης 
οποίας ήταν ο 
καθηγητής 
Μανόλης 
Ανδρόνικος, 


ΣΟ Βασίλης 
Μποζίκης έφυγε από 
τη ζωή την Άνοιξη 
του 2011, σε ηλικία 
68 ετών. 
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τη 


του ΣΑΚΗ ΣΕΡΕΦΑ 
Συγγραφέα 


18 Αυγούστου 1917, 
πλανήτης Γη, πόλη 
Θεσσαλονίκη. Όπως σε 
όλον τον πλανήτη, έτσι 
κι εδώ οι άνθρωποι 
συνηθίζουν να πεινάνε 
και να τρώνετο 
μεσημέρι. Στα 1917 δεν 
υπήρχανε ντελίβερι και 
Φαστφουντάδικα, οπότε 
οι γήινοι έπρεπε να 
µαγειρέψουν µονάχοι 
το Φαγητότους, Α, 
επίσης στις 
περισσότερες περιοχές 
του κόσμου δεν υπήρχε 
ούτε ηλεκτρικό ρεύμα. 
Ούτε κινητό τηλέφωνο. 
Ούτε σταθερό 
τηλέφωνο. Δηλαδή, 
καθόλου τηλέφωνο. Θα 
καταλάβεις παρακάτωτι 
µπορεί να σημαίνουν 
όλα αυτά. 


Οιφωτογραφίες προέρχονται από 
τη διαδικτυακή ομάδα «Παλιές 
φωτογραφίεςτης Θεσσαλονίκης». 
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Η ΙΣΤΟΡΙΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ ΓΙΑ ΝΕΟΥΣ ΑΝΑΓΝΩΣΤΕΣ 


Τα μυστικά 
κεραμίδια 
της φωτιάς 


π Ἱ. λες να µαγειρέψουµε; 
--Πεθύμησα τηγανητές μελιτζάνες. 
(Μιλάνε δυο γιαγιάδες µεταξύ τους.) 
-- Έχουμε μελιτζάνες; 
-- Ναι, πέρασε το πρωί ο Νικόλας µε το Κάρο κι αγόρασα. 
-- Άντε, τότε, να τις καθαρίσω. 
--Κιεγώ ν᾿ ανάψω τη φωτιά. 


«Ν’ ανάψω τη φωτιά» σηµαίνει να θάλω λίγα άχυρα για 
προσάναµµα, να βάλω και λίγα λεπτά ξυλαράκια από πάνω, κι 
από πάνω µερικά πιο χοντρά, να βάλω φωτιά στα άχυρα και σε 
λίγο να έχω µια µεγάλη φωτιά για να µαγειρέψω το φαγητό 
µου. Ούτε πλεκτρικές κουζίνες, ούτε φούρνοι μικροκυμάτων. 

Πράγματι, έτσι έγινε. Ανάψανε τη φωτιά στο κουζινάκιτους 
και βάλανε από πάνω ένα τηγάνι µε µπόλικο λάδι κι αρχίσανε 
να τηγανίζουν τις μελιτζάνες. 

Μισό λεπτό, όµως, τι είναι αυτό που σου ανακατεύει τα 
μαλλιά; Το νιώθεις; Ναι, Καλά κατάλαβες, αέρας είναι, φυσάει 
αέρας στην πόλη και στην αυλίτσα µας, κι ο αέρας έχει την 
κακιά συνήθεια να τρυπώνει ανάµεσα στα αναμμένα άχυρα και 
στα αναμμένα ξύλα και να τα σηκώνει ψηλά και να τα ταξιδεύει 
µακριά, πάνω στις στέγες των σπιτιών, πάνω στους ξύλινους 
φράχτες των σπιτιών, πάνω στα ξύλινα και τα αχυρένια ντου- 
βάρια των σπιτιών, Και να τα κάνει ν᾿ αρπάζουνε φωτιά και να 
λαμπαδιάζουν από τη µια στιγµή στην άλλπ. Ε, αυτό έγινε κι 
εδώ. Σπίθες φωτιάς ξέφυγαν από την κουζίνα όσο τηγανίζονταν 
οἱ μελιτζάνες, λαµπάδιασε στα γρήγορα το σπίτι, κι ύστερα 
όλα τα πλαϊνά. Κι αφού δεν υπήρχανε τηλέφωνα, πώς να εἰδο- 
ποιήσεις γρήγορα την πυροσβεστική υπηρεσία; 

Στην αρχή, οἱ κάτοικοι στο Κέντρο της πόλης δεν ανπσύ- 
Χπσαν όταν είδαν τον καπνό να ανεβαίνει ψπλά καθώς κατά- 
καιγε τα σπίτια σε αυτήν τη µεριά της πόλης, στα δυτικά από 
το Διοικητήριο, στις παρυφές της Άνω Πόλης. ταν συνηθι- 
σµένοι, γιατί οἱ πυρκαγιές ήταν συχνές. Οπότε, συνέχιζαν τη 
ζωή τους κανονικά, τουλάχιστον µέχρι το απόγευµα της πρώ- 


της µέρας. Κλείσε για λίγο τα µάτια σου. Την 
ακούς; Ακούς τη μουσική μπάντα που παίζει 
στην πλατεία Ελευθερίας, εκεί, κοντά στο λιμάνι; 
Είναι µια από τις υπαίθριες συναυλίες που έδι- 
ναν οἱ μουσικοί των ξένων στρατευμάτων, κυ- 
ρίως Γάλλοι, Άγγλοι και Ιταλοί, αφού τότε στη 
Θεσσαλονίκπ, στον Πρώτο Παγκόσμιο Πόλεμο, 
είχαν εγκατασταθεί πάνω από εκατό χιλιάδες 
ξένοι στρατιώτες. Η μπάντα παίζει, ο κόσμος 
τρώει ανέµελος το παγωτό του στα τραπεζάκια 
από τα ζαχαροπλαστεία που υπάρχουν γύρω 
στην πλατεία, µια γάτα γλείφει λίγο παγωτό σο- 
κολάτα που έπεσε στο πεζοδρόμιο, ενώ π φωτιά 
κατεβαίνει απειλητικά προς την Εγνατία. 

Έλα τώρα να ανέβουµε στην Άνω Πόλπ. Τι 
Βλέπεις, Έναν Πανικό µε κεφαλαίο Πι βλέπεις, 
Κόσμος και κοσµάκης τρέχει πανικόβλπτος στα 
στενά δρομάκια της. Κι ο καθένας κουβαλάει 
ότι µπορεί να σώσει από το σπίτι του που σε 
λίγο θα καεί. Άλλος ένα στρώμα στην πλάτη, 
άλλος ένα κρεβάτι, ένα τσουβάλι µε τηγάνια και 
ρούχα, άλλοι έχουν φορτώσει σε ένα γαϊδουράκι 
την ντουλάπα τους ήτπ ραπτοµηχανήτους, δες 
µια κοπέλα, κουβαλάει ένα κλουβί µε ένα κανα- 


Πυρόπληκτοι 
Κάτοικοιτης 
Θεσσαλονίκης 
μεταφέρουν την 


τη φωτιά, 


ρίνι, το καναρίνι έχει βουθαθεί από τον τρόμο 
του, Κιόλοι τρέχουν να κατέβουν στην Εγνατία, 
να πάνε εκεί που είναι σήµερα χτισμένα τα [Πα- 
νεπιστήµια ή κάτω στην παραλία, για να γλιτ- 
σουν. 

Όμως π Εγνατία δεν αντέχει. Ο καυτός άνε- 
µος που φυσάει από την κατεύθυνση της πυρ- 
Καγιάς μεταφέρει φλογισμένες σπίθες κι έτσι Π 
φωτιά περνάει γρήγορα τον φαρδύ δρόµο και 
ξεχύνεται προς το Κέντρο της πόλης. Κρότοι 
από τζάµια που σπάζουν εξαιτίας της ζέστης, 
στέγες που καταρρέουν µε πάταγο, κραυγές από 
µανάδες που τρέχουν µετα µωρά τους αγκαλιά, 
µιναρέδες από τζαμιά οἱ οποίοι φλέγονται σαν 
αναμμένα κεριά, π εκκλησία του Αγίου Δημη- 
τρίου σωριάζεται σε ερείπια, εβραϊκές συναγω- 
γές λαμπαδιάζουν καθώς τις καταπίνουν οἱ φλό- 
γες, ένα κοριτσάκι κρατάει τη µάνα του από τη 
φούστα για να µῃν τη χάσει, πυροσβέστες που 
τρέχουν από δω κι από κει προσπαθώντας να 
σβήσουν τη φωτιά µε κάτι παμπάλαιες ξύλινες 
πυροσβεστικές αντλίες που μοιάζουν µε νερο- 
πίστολα, κρότοι από ανατινάξεις κτιρίων µε δυ- 
ναµίτη ώστε να µην μπορέσει η φωτιά να πάει 
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οικοσκευή τους για 
νατη γλιτώσουν από 


τρ 


8 


Βρετανοί στρατιώτες 
ρίχνουν θαλασσινό νερό 
στα Καμµένατης 
προκυµαίας, 


παρακάτω, σωλήνες φωταερίου που σκάνε 
και τινάζουν από µέσα τους φλόγες µέχρι 
τον ουρανό, µια γιαγιά τρέχει ξυπόλητη 
γιατί µες στον πανικό τής βγήκαν τα πα- 
πούτσια στον δρόµο, υπόγειες αποθήκες 
µε Βαρέλια γεμάτα πετρέλαιο και οινό- 
πνευμα που σκάνε µε απίστευτο Κρότο 
κάνοντας τπ γπ να τραντάζεται, νατι έζη- 
σαν οι δύστυχοι κάτοικοϊ της πόλης εκείνπ 
τή φριχτή μέρα. 

Μέχρι το Βράδυ, π φωτιά έχει φτάσει 
πια στα κτίρια της παραλίας. Κατά µήκος 
της αποβάθρας, από το λιμάνι µέχρι σχε- 
δόν τον Λευκό Πύργο, ο ξεσπιτωµένος Κο- 
σµάκης κάθεται πάνω στα στρώματα που 
έχει κουβαλήσει µέχρι εδώ και κοιτάζει 
ανήµπορος τις φλόγες. Δες γύρω σου. Αρι- 
στοκρατικά ξενοδοχεία και εστιατόρια, 
αρχοντικά σπίτια, πολυτελείς Καφετέριες 
που µέχρι λίγες ώρες πριν ήταν γεμάτες 
από Κόσμο που απολάμβανε τῃ λεμονάδα 
ήτο γλυκό του, λαμπαδιάζουν το ένα µετά 
το άλλο και µέσα σε λίγη ώρα δεν αποµέ- 
νει από αυτά παρά µόνο µια μαύρη µάζα 
από καμένα ντουβάρια και έπιπλα. Να κι 
ένα πιάνο παρατηµένο στην άκρπ της 
αποβάθρας, πρόλαβαν Και το έσωσαν, 
ένας ξένος φαντάρος χτυπάει τα πλήκτρα 
του Καθώς περνά από δίπλα, µα ο Κρότος 
απότις στέγες που καταρρέουν δεν αφή- 
γει να ακουστεί ούτε µια νότα. 

Να ένα αμάξι καµένο στη µέσῃ του 
δρόµου, ο μεταλλικός σκελετός του έχει 
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στραβώσει από τη φωτιά και το Κάνει να 
μοιάζει µε θεόρατο βάτραχο. Να οἱ πυρο- 
σβέστες, ξένοι φαντάροι είναι, που παίρ- 
νουν νερό από τη θάλασσα µε λαστιχένι- 
οὓς σωλήνες και το ρίχνουν πάνω στα φλε- 
γόµενα κτίρια, µα τι να σου κάνει κι αυτό, 
είναι σα να προσπαθείς να αδειάσεις µια 
γεμάτη πισίνα µε ένα κουταλάκι του γλυ- 
κού, π προσπάθεια είναι µάταιπ. Κοίτα 
στη θάλασσα ένα παράξενο θέαµα που σί- 
γουρα δεν έχεις ξαναδεί; οι βάρκες έχουν 
πάρει φωτιά απότις σπίθες που ο άνεμος 
κουβαλάει πάνω τους από τα φλεγόµενα 
κτίρια κι είναι λες Και θαλάσσιοι δράκοντες 
ξερνούν φλόγες από το στόµα τους Κο- 
λυμπώντας κατά µήκος της παραλίας. Να 
και Κάτι που δεν πιστεύεις στα μάτια σου 
πως µπορεί να συμβαίνει: σε µιαν άκρη, 
ένας πιτσιρίκος έχει µια στοίβα από πε- 
πόνια πλάι του, κόβει φέτες και τις που- 
λάει στον κόσµο, κι ο Κόσμος αγοράζει και 
τρώει, µασουλάειτο πεπόνι κοιτώντας την 
καταστροφή, γιατί έχουν περάσει πολλές 
ώρες που εγκατέλειψε τα σπίτια του Κι 
έχει πεινάσει πια. Έχε το νου σου, όλο και 
κάποιος µπορεί να σε φωτογραφίζει τώρα, 
γιατί ξένοι φαντάροι κυκλοφορούν µε τις 
μηχανές τους και βγάζουν φωτογραφίες 
από όλη αυτή τη συμφορά, φωτογραφίες 
που θα δημοσιευτούν σε ελληνικές και ξέ- 
νες εφημερίδες για να ενημερώσουν τον 
Κόσμο για το μέγεθος της καταστροφής, 
αφού τότε δεν υπήρχαν τηλεοπτικές ανα- 


μεταδόσεις και φέισμπουκ και κινητά µε 
κάµερες ώστε την ίδια στιγµή να ΚυΚλο- 
φορήσει ζωντανά π είδηση σε όλο τον 
πλανήτη, π φοβερή είδηση πως «Η Θεσ- 
σαλονίκη καίγεται!». 

Η φωτιά κατάκα!γε τα πάντα µέχρι 
αργά το απόγευμα της επόµενης μέρας, 
σχεδόν τριάντα ώρες κράτησε το κακό. 
Περίπου ογδόντα χιλιάδες κόσμος βρέ- 
θπκε χωρίς σπίτι από τη µια µέρα στην 
άλλπ. Τις επόµενες µέρες, το κέντρο της 
πόλης ήταν ένας σωρός από χαλάσματα, 
τα Καμένα, όπως τα είπανε. Πρόσεχε, µην 
πλησιάζεις κοντά στα κτίρια, τα ντουβά- 
ρια τους πέφτουν και καταπλακώνουν 
τους απρόσεκτους περαστικούς ή όσους 
τολμούν να µπουν µέσα μήπως βρουν κάτι 
πολύτιμο να αρπάξουν, κοσμήματα ίσως 
ή λεφτά, που δεν τα άγγιξε π φωτιά γιατί 
ήταν καλά φυλαγμένα. Μα, ακόµα και το 
χρυσάφι που ήταν φυλαγμένο µέσα στα 
Χρηματοκιβώτια των τραπεζών έλιωσε κι 
αυτό από τη ζέστπ, όπως λιώνει το πα- 
γωτό ἁµα πέσει στην καυτή αμμουδιά. 
Έλιωσαν ακόµα και οἱ καραµέλες µέσα 
στα βάζα των ζαχαροπλαστείων και κόλ- 
λπσαν αναμεταξύ τους σχηματίζοντας µια 
τεράστια καραμέλα, λιχουδιά για κάποιον 
γίγαντα. Βλέπεις τι γίνεται σε αυτό το µι- 
σοκαµένο µαγαζίπου έπεσε π στέγη του, 
μα τα ντουβάρια του στέκουν ακόµα; 
Ένας κουρέας έχει στήσει µια καρέκλα 
Και Οἱ άντρες κάθονται µέσα στα ερείπια 


για να κουρευτούν και να ξυριστούν, γιατί 
δεν έχουν πια ούτε σπίτι ούτε ξυραφάκι 
ούτε καθρέφτη ούτε καρέκλα για να το 
κάνουν μόνοι τοὺς. Παραδίπλα, κάποιος 
άλλος έχει στήσει έναν πρόχειρο πάγκο 
µε λιγοστά φρούτα και ζαρζαβατικά, 
πέντε λεμόνια, τρεις μελιτζάνες, λίγα καρ- 
πούζια και πεπόνια, κι έτσι συνεχίζει να 
κάνει αυτό που έκανε σε όλπ του τη ζωή 
πριν από την Πυρκαγιά, συνεχίζει να είναι 
µανάθῃς, δεν µπορεί π φωτιά νατον κάνει 
να παραιτηθεί από τη ζωή του, ένας µα- 
νάθης είνα!, π φωτιά δεν µπορείνα το κά- 
ψει αυτό. 

Πέρασαν πολλά χρόνια από τότε. Τα 
χαλάσματα των καμένων κτιρίων φορτώ- 
θηκαν σε κάρα Και πετάχτηκαν στη θά- 
λασσα και πάνω τους χτίστηκε το λιμάνι. 
Η πόλη σχεδιάστηκε από την αρχή. Φαρ- 
διοί δρόμοι ανοίχτηκαν εκεί που υπήρχαν 
στενά δρομάκια. Δημιουργήθηκαν πλα- 
τείες, όπως αυτές της Αριστοτέλους και 
της Αγίας Σοφίας, για να παίζουν τα παι- 
διά και να διαδηλώνουν οἱ μεγάλοι. Ψπλά 
τσιµεντένια μέγαρα υψώθηκαν εκεί όπου 
άλλοτε βρίσκονταν τα σπιτάκια από πέ- 
τρα, άχυρο και ξύλα. Τίποτε πια δεν θυ- 
µίζει σήµερα εκείνη την καταστροφική 
πυρκαγιά. Τίποτε; Έτσι νομίζεις; Μα, για 
σήκωσε τα µάτια σου από το βιβλίο και 
κοίταξε γύρω σου προσεκτικά. Τι βλέπεις; 
Το ταβάνι του σπιτιού σου; Την ουρά της 
γάτας σου; Ένα δαγκωµένο µπισκότο; Ἡ 


Ένα πιάνο που γλίτωσε 
απότις φλόγες, Στο βάθος 
αριστερά οθόλοςτης 
στέγηςτου μεγάρου 
5ἱθίη, στην πλατεία 
Ελευθερίας, το οποίο 
διασώθηκε και επιβιώνει 
µέχρι σήµερα. Κάποιος 
δοκιμάζει τα καυτά 
πλήκτρα του πιάνου, 
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δΙ 


δὲ 


µήπως βλέπεις το παράθυρο από το δωμάτιό σου; Ναι, ναι, αυτό 
βλέπεις τώρα. Κι έξω από το παράθυρο, τι βλέπεις; Όχι, δεν Χρει- 
άζεται να σπκωθείς, μπορείς να τον δεις κι από εκεί που βρίσκεσαι. 

Ποιον; Μα, τον δαιμόνιο ερευνητή Μουστάκη Μυστικάκη. 

Από εδώ και πέρα, ο δαιμόνιος ερευνητής Μουστάκης Μυστικάκης 
αναλαμβάνει δράση: 

Νάτος! Τον βλέπεις; Δεν τον βλέπεις, ε; Μα φυσικά, ένας δαι- 
µόνιος ερευνητής ξέρει να κρύβεται καλά. Δεν µπορείς να τον 
δεις γιατί είναι κρυμμένος πίσω από ένα δέντρο, στην πλατεία 
της Αγίας Σοφίας. Παχύ μουστάκι, μαύρα γυαλιά, μισή µερίδα φα- 
λάκρα, πεταχτά αυτιά, λευκή καμπαρντίνα. Κρατάει ένα λουρίτο 
οποίο καταλήγει στον λαιμό ενός σκύλου. Ο σκύλος ονομάζεται 
Μήτσος και τον παίρνει µαζί του στις μυστικές αποστολές του 
ώστε όλοι να νομίζουν πως πρόκειται για έναν συνηθισμένο άν- 
θρωπο που έβγαλε βόλτα τον συνηθισμένο σκύλο του. Έχει κιαυ- 
τός ένα μαύρο μουστάκι Κάτω από τη µουσούδα του, έχει κι αυτός 
πεταχτά αυτιά (ένα άσπρο κι ένα μαύρο), έχει Κι αυτός δυο μαύρους 
κύκλους γύρω από τα µάτια του σαν μαύρα γυαλιά, φοράει κι αυτός 
ένα λευκό τρίχωμα σα λευκή καμπαρντίνα. 

Βέβαια, όπως κάθε σκύλος που σέβεται τον εαυτό του, έχει κι 
αυτός µια ουρά. Δεν πρόκειται όµως για µια συνηθισμένη ουρά, 
αλλά για µια ουρά-ραντάρ. Μη βιάζεσαι, θα δεις σε λίγο πώς λει- 
τουργεί. 

Ο Μουστάκης Μυστικάκης παρατηρεί γύρω του προσεκτικά. 
Η νέατου αποστολή είναι να ερευνήσει το μυστικό της Πυρκαγιάς. 
Μπορεί να έχουν περάσει πάνω από εκατό Χρόνια από τότε, µα 
δεν µπορεί, κάποιο ίχνος της πρέπει να έχει απομείνει στην πόλη. 
Η κίνηση στην πλατεία είναι συνπθισµένη. Λεωφορεία, ταξί, λίγο 
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Το πρόπυλο του ναού 
της Αγ. Σοφίας, µετα Κε- 
ῥραμίδια της Πυρκαγιάς. 


ΕΧΑΣΕ Τ0 ΠΑΙΔΙ ΤΗΣ 
εΗ Νιόννα ᾿Ισραὴλ ᾿Αβραὰμ. {0- 


δὲς Χπάρτης 30) ἔχασε τὸ παιδί τῆς 
"Ίουσὲφ τὴν νύκτα τῆς πυρχαῖᾶς. [τα: 
ρακαλοῦνται οἳ δυνάµενοι να δώσουν 
πληροφορίας ποῦ εὑρίσκεταν τὸ παιδὶ 
γὰ εἴδοποι ήσουν τὴν Διεύδυνσιν θν- 
µάτων Πυρλα"ιᾶς. Τὸ παιδὶ εἶνα 
ἐτῶν καὶ ἔχει χαστανὰ μαλλιὰ. Ὅποιος 


ψέλΊ ἐπανα εἔρῃ τὸ παιδὶ εἲς τὴν µη: 


τόρα θὰ λάβη ἀμοιβὴν. (Ἑκ τοῦ Τρα: 
φείου Διευθύγσεως θυµότων Πνρ. 
μαι ἄ,, (ὃ 


«Χάνει η μάνα το παιδἰ..». Από τοπική 
εφημερίδα εκείνης της εποχής. 


πιο πάνω ο μεγάλος γερανός στο σηµείο που σκάβουν για το μετρό, µια γιαγιά 
που κρατά µια σακούλα µε μισό κιλό σαρδέλες, καφετέριες τριγύρω µε κρουα- 
σάν χωρίς σαρδέλες, ένας ποδηλάτης που περνά κάνοντας γρήγορα πεντάλ 
γιατί µεσημέριασε και στο σπίτι τον περιμένουνε ψητές σαρδέλες µε ψιλο- 
κομμένο μαϊντανό, µα πουθενά κάποιο ίχνος εκείνης της Μεγάλης Φωτιάς. 

Ο μέγας ερευνητής µαζίµετον Μήτσο κατευθύνεται προς τον πεζόδρομο 
της Αγίας Σοφίας. Κοιτάζει γύρω του µε δαιμόνιο βλέμμα. Ένας πλανόδιος 
κιθαρίστας, καθισμένος σε ένα παγκάκι, τραγουδάει: 


Ἑέρω ένα παιδί που µου λέει πως σε ξέρει 

ότι είχατε δει ένα τρελό καλοκαίρι 

στο κοµµάτι που λείπει απ’ τον σπασμένο καθρέφτη 
στο λιμάνι φωτιά, τον ήλιο πάλι γα πέφτει 


(Ξύλινα Σπαθιά, «Φωτιά στο λιμάνι») 


Κάποιοι από τους περαστικούς σταματούν για να ακούσουν το τραγούδι, 
µερικοί χορεύουν κιόλας, µα κανείς δεν δείχνει να ταράζεται. Και γιατί να τα- 
ραχτούν από ένα τραγούδι, Όμως για τον Μουστάκη Μυστικάκη καιτον Μή- 
τσο αυτό δεν είναι ένα απλό τραγούδι, µα κάποιο σημάδι που θα τους οδηγήσει 
στο κρυμμένο μυστικό! Οι -όχι και πάρα πολλές-- τρίχες στο κεφάλι του δαι- 
µόνιου ερευνητή έχουν ανασηκωθεί όρθιες από την ταραχή, το ίδιο κι Π ουρά- 
ραντάρ του Μήτσου, π οποία γυρίζει γύρω γύρω, λες κι έχει πιάσει Κάποιο 
σήµα στον αέρα «Ώστε “σπασμένος καθρέφτης” και “φωτιά”», 
συλλογίζεται ο ερευνητής Και το θλέμμα του σαρώνει την περιοχή 
όλο ανπσυχία. Ώσπου] Ώσπου] Μα ώσπου λέμε! Τα µάτια του πέ- 
φτουν πάνω σε έναν σπασμένο καθρέφτῃ που βρίσκεται ακουµπι- 
σµένος σε έναν κάδο γιατί κάνουν ανακαίνιση σε ένα κατάστηµα 
ρούχων και µέσα στον καθρέφτη βλέπει ένα σμήνος από περιστέρια 
να πετούν στον ουρανό Και να πηγαίνουν Και να προσγειώνονται 
πάνω στο πρόπυλο του ναού της Αγίας Σοφίας κάτω από το οποίο 
περνάει κανείς για να µπει στην αυλή της. Τρέχει ο Μουστάκης 
Μυστικάκης, τρέχει και ο Μήτσος, και κανένας άλλος δεν τρέχει 
γιατί δεν έχει λόγο να τρέξει, Και τρέχοντας φτάνουν µπρος στο 
πρόπυλο και κοιτούν τα περιστέρια, ενώ π ουρά του Μήτσου ση- 
μαδεύει τα περιστέρια Κι ο Μήτσος αµολάει ένα μεγαλοπρεπές 
«Υαβ!» Κι έπειτα άλλο ένα, σημάδι πως το ραντάρ του εντόπισε τον 
στόχο. Ο ερευνητής χωρίς να κάνει «γαβ!» παρατπρείτη στέγη του 
πρόπυλου και βλέπει πως είναι καλυμμένη από κάτι µαυρισµένα 
παλιά κεραμίδια Και τότε του κόβεται π ανάσα γιατί µε το εκπλη- 
κτικό του ένστικτο καταλαβαίνει πως πρόκειται για κεραμίδια από 
τα Καμένα σπίτια της περιοχής που ο αρχιτέκτονας του πρόπυλου 
είχε τη λαμπρή ιδέα να τα χρπσιµοποιήσει εκεί για να μείνουν ως 
το μοναδικό ζωντανό ίχνος της Πυρκαγιάς στην πόλπ, ενώ τα σπίτια τα οποία 
τα στέγαζαν αυτά τα κεραμίδια Και οι άνθρωποι που ζούσαν µέσα σε αυτά τα 
σπίτια έχουν πια ξεχαστεί από όλους. 

Ο δαιµόνιος ερευνητής Μουστάκης Μυστικάκης και ο Μήτσος κοιτάζονται 
στα μάτια σιωπηλοί, έτσι όπως κοιτάζονται εκείνοι που ξέρουν πως φυλούν 
µέσα τους ένα πολύτιμο μυστικό. Ο κόσμος περνά ανυποψίαστος από μπροστά 
τους. Ο ποδηλάτης τρώει ήδη τις σαρδέλες στο σπίτιτου. Άραγε οι άνθρωποι 
που είχαν για σκεπή τους κάποτε αυτά τα κεραμίδια, πότε να µαγείρεψαν για 
τελευταία φορά σαρδέλες στο σπίτι τους πριν γίνει στάχτη από τη φωτιά; 


«Ο Σκύλος ο Μήτσος 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20201 74 


88 


. έ -- 


τος ΙΡΙΔΩΡΟΣ ΤΟΥΡΓΟ 
Φράουστ 


κέαζζΑδοση αναθεωρημένη 


Οσίδωρος Ζουρ ός ; 


ΕΙΛΗΡΟΣ 
Ι0ΥΡΓΟΣ 


Τέσσερα απόττα βιβλία που εξέδωσε µέχρι σήµερα ο 
-- Ισίδωρος Ζουργός, Το πρώτο του µυθιστόρηµα, 
Φράουστ (Λιβάνης,1995/ Πατάκης 2010) τα 
Ανεμώλια (Πατάκης, 2011, Βραβείο Αναγνωστών του 
--;ΕΚΕΒΙ),το ιδιαίτερο μυθιστόρημά του Σκηνές απότο 
--.βίοτου Ματίας Αλμοσίνο, (Πατάκης 2014, Ειδικό 
Βραβείο Ρυδίίς 2015) και οι Λίγες καὶµια νύχτες 
(Πατάκης, 2017), ένα βιβλίο µε φόντο τη 
Θεσσαλονίκη του 20ού αἰώνα και εἰδικάτη συνοικία 
των Εξοχών που έσβησεπια... 
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ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΕΙΣ 


Συνέντευξη στη ΧΡΙΣΤΙΝΑ ΧΑΛΕΠΛΙΔΟΥ 


Ισίδωρος ζουργός 
«Τ0 µεγάλο βραβείο 
το δίνει 0 χρόνοο 


ο προσγειωµένος, μετριοπαθής και ταυτόχρονα κατηγορηµατικός 
µε τα πιστεύω του, στπ συζήτηση που ακολουθεί Ιισορροπεί µε ευκολία 
μεταξύ εκπαίδευσης Και συγγραφής. 

Με χαμόγελο που δεν τον εγκαταλείπει, ακόµη και όταν αναφέρεται στη 
δύσκολη καθημερινότητα, ο Ισίδωρος Ζουργός επιμένει να ζει στη Θεσσα- 
λονίκη και να αποφεύγει σταθερά το {ασεθοοΚ, αδύναμος, όπως δηλώνει, να 
αντιμετωπίσει «τη χυδαιότητα που µε ευκολία διακινείται µέσω του διαδι- 
κτύου». 

Συναντηθήκαµε ένα απόγευμα Σαββάτου στο φιλόξενο σπίτι του. Το 
ραντεβού κλείστηκε γρήγορα, οἱ συντεταγμένες δόθηκαν και λίγες ώρες αρ- 
γότερα µε υποδέχθηκαν µαζί µε τη σύζυγό του στο διαμέρισμά τους δίπλα 
στο ΥΜΑΘ. Μάλλον αγαπάει πολύ αυτή την πόλη, σκέφτηκα, αφού διαμένει 
στην «πυρίκαυστο ζώνη» όπου σε Κανονικές συνθήκες, µπ καραντίνας, λίγες 
µέρες περνούν χωρίς διαδήλωσπ, ενώ κάποιες άλλες µε μολότοφ κι εκείνη 
την αποπνικτική ατμόσφαιρα που αφήνουν πίσω τους τα δακρυγόνα. 

«Για να χαριτολογήσουµε και λίγο, σας θυµίζω πως ο Μέλβιλ ξεκίνησε 
το Μόμπι Ντικ µε αφορμή µια επιδηµία χολέρας στη Νέα Ὑόρκη, κατά την 
οποία ήταν αναγκασμένος για τρεις µήνες να μείνει κλεισμένος σπίτι του», 
μας λέει. 

«Άρα», προσθέτει, «π κατάσταση του εγκλεισμού µπορείτελικά να αποβεί 
αποδοτική για τη γραφή, και κάτι ακόµη: ο εγκλεισµός είναι και µια ευκαιρία 
να δούµε τα µέσα µας, να Κάνουμε µια ανασκόπηση των φιλοδοξιών µας». 

Πριν του ζητήσουμε να... διαλέξει επάγγελµα, τον ρωτάμε για την παν- 
δηµία, τον εγκλεισμό και τις αλλαγές στην καθημερινότητά µας µε πρώτη 
και καλύτερπ τη χρήσπ της μάσκας. 

«Η πρώτη δυσαρέσκεια στη χρήση της µάσκας είναι ότι οι εκφράσεις 
των προσώπων µας δεν κοινοποιούνται αυτόματα», απαντά ως συγγραφέας. 

Και συνεχίζει ως δάσκαλος µε µαθητές πλικίας από 9 ως 12 χρόνων: «Κα- 
λούμαστε να κρατήσουμε την επικοινωνία χάνοντας ένα κομμάτι της εκ- 
φραστικότπτας. Όμως τα σχολεία πρέπει να µένουν όσο το δυνατόν περισ- 
σότερο ανοιχτά. Τα παιδιά στο σπίτι ζουν µια προβληματική κατάσταση 
όσον αφορά την επιθυμία τους για παρέες και φιλίες, ο εγκλεισµός στο σπίτι 
είναι ένα φρένο στην κοινωνικοποίπσή τους». 

Είναι πεπεισμένος ότι τουλάχιστον τα δημοτικά είναι καλύτερο να λει- 
τουργούν έστω και µε µάσκα αφού, όπως τονίζει, «Π εκπαίδευση είναι µια 
κοινότητα, ενώ το διαδίκτυο είναι µια κατ’ επίφαση κοινότητα». 

«Έχουμε θέµα, αλλά ας µην τα βάφουµε μαύρα», προτρέπει, Κιπ κουβέντα 
μας αρχίζει. 


«Δεν συμμµερίζοµαι 
απόλυτα όλη 

αυτήν την 
ανησυχία που έχει 
να Κάνει µε την 
Κρίση που περνούν 
τα κείµενα. 
Ανησυχώ, αυτό 
είναι αλήθεια, 
θλίβομαι, αλλά δεν 
συμμµερίζοµαι κάθε 
εσχατολογική 
ερμηνεία». 
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Στη ΔΕθ της χρυσής εποχής του 
ελληνικού κινηματογράφου 
οικογενειακώς, παρέα και µετη 
γιαγιά, όπως συνηθιζόταν τότε. 


Η φωτογραφία τραβήχτηκετο 
1966 και έχει ιδιαίτερη 
συναισθηματική αξία για τον 
Ισίδωρο Ζουργό, αφούτον 
απεικονίζει µαζί µετον µεγάλο 
αδερφότου, που δεν βρίσκεται 
πια στη ζωή. 


86 ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝΠ 


όΛΙΣ 2020|74 


Δάσκαλος ή συγγραφέας, ποιο θα 
βάζατε πρώτο στη σειρά αν χρειαζό- 
ταν; 

Αν µπει το διαχωριστικό «ή» ανάµεσα, 
είναι από τις πιο δύσκολες ερωτήσεις 
που µου έχουν υποβληθεί, γιατί προ- 
φανώς το «δάσκαλος» είναι ένα επάγ- 
γελμα το οποίο κάλυπτε από πολύ νω- 
ρίς τον βιοπορισµό µου. Μάλιστα, 
επειδή υπάρχει π καθημερινή συνα- 
ναστροφή και σχέση µε τα παιδιά, ο 
χώρος της εκπαίδευσης παρέχει έναν 
πολύ υψηλής ποιότητας βιοπορισµό, 
όχι βέβαια από οικονομική άποψη. Εί- 
ναι πολύ διαφορετικό να συναναστρέ- 
φεσαι νέους ανθρώπους από το να ερ- 
γάζεσαι σε µια ιδιωτική εταιρία, όπου 
το παιχνίδι είναι άλλο και μάλιστα εἷ- 
ναι πολύ πιθανό να σε στεγνώσει πριν 
της ώρας σου. Δάσκαλος, λοιπόν, εδώ 
Και 31 χρόνια από συνειδητή επιλογή 

Καὶ µε µεγάλη ευγνωμοσύνη στον θε- 
σµό του σχολείου. Από την άλλη, 
όµως, οντολογικά νομίζω πως είμαι 
συγγραφέας. Τώρα, πώς αυτά τα δύο 
συνυπάρχουν; Παρουσιάζουν, νομίζω, 
πολλές συνάφειες και αλληλούποστή- 
ριξη, αλλά βρίσκονται και σε ένα δί- 
πολο, όπου π κάθε άκρπ σε σπρώχνει 
σε µια διαφορετική κατεύθυνση. 


Η καραντίνα άλλαξε πολλά πράγ- 
µατα στην καθημερινότητά µας. Πώς 
τα πάτε ως άνθρωπος, ως εκπαϊδευ- 


τικός και βέβαια ως συγγραφέας; 
Ένα κομμάτι της πρώτης καραντίνας 
είχε να Κάνει µε το γεγονός ότι Π 
σχέσῃ µε τους µαθητές πέρασε µέσω 
διαδικτύου. Και αυτό ήταν κάτι πολύ 
σηµαντικό και για τους γονείς και για 
τα παιδιά. Η σχέση µε τα παιδιά ενι- 
σχύθηκε. Φάνηκε πως σ᾿ αυτήν τη δύ- 
σκολη περίσταση παραµένουμε τάξη 
και ενότητα, µένουμε άνθρωποι που 
αλλπλοεπιδρούµε και από αυτήν την 
άποψη ήταν µια θετική εμπειρία. Προ- 
φανώς, δεν συγκρίνεται µετην εκτου 
σύνεγγυς διδακτική πράξη, τη φυσική 
διδασκαλία, όµως µέσα στο έρημο το- 
πίο της καραντίνας είναι κάτι πολύ 
σηµαντικό. 

Από την άλλπ, να οµολογήσω πως 
κάποια στιγµή πολύ νωρίς συνειδη- 
τοποίησα, όπως πιθανότατα Και άλλοι 
συγγραφείς, ότι π καραντίνα είναι µια 
ευκαιρία να επιταχύνω κάποια σχέδια 
που είχα στο συρτάρι, Ξεκίνησατο Βι- 
βλίο που γράφω τώρα, κάτι που Το 
υπολόγιζα για το περασμένο Καλο- 
καίΐρι περίπου στο τέλος της σχολικής 
χρονιάς. 


Πιστεύετε πως εξ ανάγκης πέτυχε Π 
εκπαίδευση από απόστασπ, που δο- 
κιµάστπκε ήδη από το πρώτο κύμα 
τς πανδηµίας; : : 
Νομίζω ότι σε γενικές γραμμές πολύ 
γρήγορα άνθρωποΙ οι οποΙΟΙ δεν είχαν 


Καμία σχέση µε την τεχνολογία προσαρµό- 
στηκαν και µέσα από ένα αλληλοὔποστηρι- 
κτικό πλαίσιο π δική µου αίσθηση είναι ότι 
«περπάτησε». Άλλες φορές ήταν πολύ πιο 
επιτυχημένη από ότι μπορούσε να φαντα- 
στεί κανείς και άλλες φορές σκόνταψε σε 
εμπόδια που επίσης δεν μπορούσε να ὑπο- 
λογίσει κανείς. Στην επόμενη ανάγκη που 
µας παρουσιάστηκε, οἱ όποιες αδυναμίες 
διορθώθπκαν κατά ένα πολύ µεγάλο µέρος 
και οπωσδήποτε δε χάθηκε χρόνος, όπως 
την πρώτη φορά. 

Η εξ αποστάσεως εκπαίδευση είναι ένα 
αντίβαρο στο ξαφνικό που προέκυψε. Με 
άλλα λόγια, ένα δεκανίκι είναι προτιμότερο 
από το τίποτα. Προφανώς π εκτου σύνεγ- 
γυς διδασκαλία είναι ό,τι πιο ουσιαστικό. 


Πάντως, στη χώρα µας και π εκ του σύ- 
νεγγυς διδασκαλία δέχεται συχνά κρι- 
τική. Ετπσίως, μάλιστα, µε αφορμή το 
θέµα της έκθεσης στις πανελλαδικές εξε- 
τάσεις, ξεσπά θύελλα αντιδράσεων για 
το πόσα γράμματα ξέρουν οι 1δάρηδες 
υποψήφιοι φοιτητές και τι σχέση έχουν 
αποκτήσει µε την ανάγνωση. 

Είμαι εκπαιδευτικός στην πρωτοβάθμια 
εκπαίδευση, οπότε δεν ζω από Κοντά όλο 
αυτό το σύστημα των πανελλαδικών, των 
φροντιστπρίων και το πώς οδηγείς το 
μυαλό των εφήβων προς µια κατεύθυνση 
και µετά αξιολογείς τα αποτελέσµατα. 
Ομµολογώ πως είµαι λίγο επιφυλακτικός µε 
αυτού του είδους τη δοκιμασία ως προς τη 
γλώσσα. Νομίζω πως οι δυνατότητες της 
γλώσσας και το φαινόμενο της ύπαρξής 
της είναι κάτι πολύ πιο ευρύ από µια δια- 
δικασία αξιολογική, όπως αυτή που υπάρ- 
χει. Ακόμπ κι αν θελτιωνόταν µε πολλούς 
τρόπους, δεν θα ήταν παρά ένα ποτήρι θα- 
λασσόνερο σε έναν ωκεανό, όπως είναι Π 
γραφή, π ανθρώπινη σκέψη και π γλώσσα. 

Αν δούμετο ίδιο το φαινόμενο της ανά- 
γνωσης σε παγκόσμιο επίπεδο, θα διαπι- 
στώσουµε πως πράγματι περνάει κρίση. 
Ζούμε τον πολιτισμό της εικόνας, την κυ- 
ριαρχία της. Ποτέ πριν στον ανθρώπινο 
πολιτισμό δεν υπήρχε π δυνατότητα της 
ρέουσας εικόνας σε τέτοιο βαθµό και µά- 
λιστα δωρεάν, ώστε κι αν ακόµη ζούσαμε 
δέκα ζωές, να µην μπορούμε να κατανα- 
λώσουμε αυτό που προσφέρεται. 

Το κείµενο και π ανάγνωση ως τρόπος 
επικοϊνωνίας βρίσκονται σε κάποιο µαρα- 
σµό σε σχέση µε το παρελθόν. Η νέα γενιά 
καλείται να επεξεργαστεί τον καινούριο 
Κόσμο Χωρίς να είναι το ίδιο προετοιµα- 
σµένπ σε αυτό που λέγεται «αποκρυπτο- 


γράφηση κειµένου», σε αυτό που λέγεται 
«παίρνω όλα τα νοήµατα Και όλα τα 
κέρδη» από µια παράγραφο ή µια σελίδα, 
Εδώ έχουµε ένα ερώτημα κι αυτό είναι 
παγκόσμιο. Νομίζω πως ο ανθρώπινος 
νους βρίσκει πλέον άλλους τρόπους για να 
καταλήγει σε συμπεράσματα και λύσεις, 


τρόπους τους οποίους είχε στο παρελθόν 
µόνο µέσω της σπουδής των κειμένων. Για 
παράδειγµα, αυτήν τη στιγµή υπάρχουν 
νέα παιδιά που έχουν πνευματικά ενδια- 
φέροντα, όµως οι αναγνώσεις τους, πέρα 
από την υποχρεωτικότητα στο πανεπιστή- 
µιο ή στο λύκειο, είναι ελάχιστες. Όμως, 
αυτά τα παϊδιά βλέπουν πολλές ταινίες, 
ντοκιμαντέρ, θέατρο... Δεν μπορούμε να 
πούμε ότι είναι σε µια πνευματική ατροφία 
σε σχέση µε το παρελθόν. Έχουν µια δυ- 
σκολία µε τα κείµενα, αλλά από την άλλπ 
παρατηρούν συνεχώς µια ροή κινούμενων 
εικόνων και ήχου που δεν την είχαµε εμείς. 
Νομίζω πως το στοίχηµα είναι µπρο- 
στά. Εγώ ως άνθρωπος των κειμένων έχω 
µια πικρή αίσθηση, γιατί τα κείµενα δεν 
Βρίσκονται στην περίοπτη θέση, σ’ αυτήν 
που ήταν πριν από 30 ή 40 χρόνια. Ίσως 
θα πρέπει να προσαρμοστούμε στο γεγο- 
νός πως π τεχνολογία χτίζει καινούριους 
ορίζοντες και καινούριους κόσμους. 


Παλαιότερα έλεγαν πάντως ότι το γρα- 
πτό κείµενο σου δίνει τις βάσεις για να 
επεξεργαστείς στη συνέχεια πιο πολύ- 
πλοκα ερεθίσματα... 

Νομίζω ότι είναι μάλλον κοινός τόπος και 


Απαγγελία ποιήµατος µετάτις 
γυμναστικές επιδείξεις στο 
δημοτικό, στη λήξη του 
σχολικού έτους 1969-70.Το 
πάθος είναι εμφανές ακόµη και 
στο χαρτί. 


«Μερικά πρωινά 
Δευτέρας, 
συννεφιασμένα και 
βροχερά, οι δάσκαλοι 
έχουµε την 
πολυτέλεια να 
ακούσουμε τα παιδιά 
να µας διηγούνται το 
όνειρο που είδαν το 
προηγούμενο βράδυ 
και ν’ αρχίσει έτσι η 
βδομάδα µας. Αυτό 
είναι µια 
συναισθηματική 
πολυτέλεια την οποία 
µόνο η εκπαίδευση 
μπορεί να 

προσφέρει». 
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Στη Λίνδο µε 
φίλους, Στιγµιότυπο 
από την 
καθιερωμένη 
πενθήµερη της 
τελευταίας τάξης 
του Λυκείου στη 
Ρόδο, 


«Δεν έχω ἴ8οβῦΏοοκ, 
δεν ασχολούμαι μ’ 
αυτό για λόγους που 
έχουν να κάνουν µε 
την οικονομία του 
χρόνου µου και µε 
µια δυσανεξία προς 
την ηλεκτρονική 
Φλυαρία. Και κάτι 
ακόµη που το 
αναφέρω µε κάθε 
ευκαιρία: µε 
εξοργίζει αυτή η 
αγένεια πίσω απὀ 
την ανωνυμία του 
διαδικτύου. Είναι 
κάτιπου δεν μπορώ 
να το δεχτώ». 
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έχει µια δόση αλήθειας ότι τα κείµενα 
σου έδιναν τις νοητικές βάσεις για να επε- 
ξεργαστείς µια ροή παραστάσεων και 
πληροφοριών. Τώρα, κατά πόσο αυτή η 
έλλειψπ ή π αντικατάστασή τους µε σα- 
θρά υποστυλώµατα συμβαίνει στον βαθµό 
που φοβόμαστε, θα το δείξουν τα επό- 
μενα χρόνια. 

Δεν συμμερίζοµαι απόλυτα όλπ αυτή 
την ανησυχία ποὺ έχει να κάνει µε την 
κρίση που περνούν τα κείµενα. Ανησυχώ, 
αυτό είναι αλήθεια, θλίδοµαι, αλλά δεν συµ- 
µερίζοµαι κάθε εσχατολογική ερμηνεία. 

Και κάτι ακόµπ. Παρατηρώντας από- 
πειρες γραφής του παρελθόντος, πριν 
ακόµη την έλευσπ του διαδικτύου καιτης 
όλης πρόσφατης ελαύνουσας τεχνολο- 
γίας, µη µου πείτε ότι πολλά κείµενα του 
19ου αιώνα, όταν τα διαβάζαµε το 1950, 
δεν µας φαίνονταν Κάπως πλαδαρά ή και 
φλύαρα. Άρα, λοιπόν, υπήρχε έτσι κι αλ- 
λιώς µια διάθεση του λόγου να οδπγπθεί 
σε πιο λιτές αποτυπώσεις. Σας το λέει 
αυτό ένας συγγραφέας που δεν συμπαθεί 
Ιδιαίτερα τη λιτότητα στα κείµενα, αλλά 
από εκεί καὶ πέρα νομίζω ότι αναγνω- 
στικά υπήρχε ήδη µια δυσφορία απέναντι 
στην τόσο λεπτοµερειακή απεικόνιση του 
κόσμου ή την αφόρητα εµβριθή ανάλυσπ 
των συναισθημάτων. 

Πάρα πολλά στοιχεία σήµερα εννο- 


οὗνται, οἱ ίδιοι οι αναγνώστες αντιµετω- 
πίζονται ως πολύ πιο ικανοί να συµπλη- 
ρώσουν τα κενά και δεν χρειάζεται να τα 
δίνει όλα έτοιµα ο συγγραφέας. 


Από την Απδονόπιτα ως τα Ανεµώλια και 
από τις Λίγες και µία νύχτες ως τις Ρετοί- 
γες του Βασιλιά, οι τίτλοι σας κινούν 
εξαρχής την περιέργεια του αναγνώστη. 
Ο τίτλος είναι ερώτημα που σας απα- 
σχολεί ιδιαίτερα στα έργα σας; 

Το θέµα των τίτλων είναι κάτι πολύ εν- 
διαφέρον και το συζητώ µε κάθε ευκαιρία. 
Η δική µου θέση και αίσθηση είναι πως ο 
τίτλος είναι οργανικότατο µέρος του κει- 
µένου. Θα πρέπει να έχει ένα είδος συζυ- 
γικής πίστης -να το πούμε έτσι- απέναντι 
στο κείµενο, αλλά από την άλλπ θα πρέπει 
να είναι και κάτι που θα ξεχωρίζει µες 
στοὺς σωρούς των λέξεων. Προκύπτουν οἱ 
τίτλοι; Προφανώς, αλλά προκύπτουν µετά 
την εκδήλωση ενός έντονου και μόνιμου 
ενδιαφέροντος από τον συγγραφέα. 

Το θέµα των τίτλων µε απασχολεί 
πολύ και η εμπειρία µου µετά τη συγ- 
γραφή εννέα Βιβλίων είναι πως ο τίτλος 
έρχεται και σε βρίσκει, αλλά για να έρθει 
θα πρέπει να έχεις εκδηλώσει ένα βαθύ- 
τατο ενδιαφέρον για την ύπαρξή του, να 
τον προσκαλείς. 

Πάντως, το ευτύχημα για μένα είναι 
πως, αν αυτή τη στιγµή µου έλεγαν πως 
έχω τη δυνατότητα να ανασκευάσω και 
τοὺς εννέα τίτλους των μυθιστορημάτων 
που έχω γράψει, δεν θα άλλαζα κανέναν 
απολύτως. 


Πάντα στην αρχή προκύπτει ο τίτλος; 
Υπάρχουν περιπτώσεις όπου έχω τον 
τίτλο Και δεν έχω το Βιβλίο. Υπάρχουν 
όµως Και φορές, όπως µου έχει συμβεί 
στα Ανεµώλια όπου το Βιβλίο είχε 9λο- 
κληρωθεί και υπήρχαν τρεις υποψήφιοι 
τίτλοι, οἱ οποίοι διαγκωνίζονταν για το 
ποιος θα κυριαρχήσει. Μάλιστα, κάποια 
στιγµή σκέφτηκα να Κάνω ένα είδος δη- 
µοψηφίσματος σε φιλικό κύκλο. Η επι- 
λογή τελικά ήρθε από µόνη της. 

Μερικές φορές ο τίτλος έρχεται κατά 
τῃ ροή της γραφής. Ξεκινάς να γράφεις, 
τυπικά δεν σε απασχολεί και ξαφνικά 
αναδύεται και λες «αυτός είναι». Οι συγ- 
γραφείς, µάλιστα, που γράφουν Χρόνια 
µπορούν και αναγνωρίζουν ότι είναι 
πράγματι αυτός και όχι κάποια ψευδαί- 
σθησπ. Το καταλαβαίνεις. 


Το ίδιο συμβαίνει και µετο πώς θα πάει το βιβλίο; Νοιώθει 
ο συγγραφέας πώς θα υποδεχθεί το έργο του το αναγνώ- 
στικό κοινό; 
Α, αυτό µπορεί να είναι Και π δική µου αδυναμία. Την ώρα 
που γράφω, στο Κοντινό εκείνο διάστηµα δεν έχω καμία ικα- 
νότητα να φανταστώ ή να υπολογίσω την υποδοχή. 

Να το πω, όµως, και λίγο αλλιώς. Γράφοντας ένα Βιβλίο, 
π εσωτερική προτεραιότητα είναι πολύ σηµαντική. Με νοι- 
άζει να είµαι σε αρμονία µε τον εαυτό µου Και µε τους στό- 
χους µου. Από εκεί κι ύστερα το βιβλίο θα ταξιδέψει. Το αν 
αγαπηθεί, το αν γίνει αποδεκτό, αν περάσει αδιάφορο, είναι 
Κάτι που αφορά τη δυναμική της σχέσης ανάμεσα στο ανα- 
γνωστικό κοινό και το συγκεκριµένο κείµενο. Όπως και να 
έχει, προτεραιότητα έχει να είµαι εγώ ικανοποιημένος σε 
σχέσπ µε τις επιθυμίες και τους στόχους µου, µόνο τότε το 
αφήνω να ταξιδέψει. 


Το Ιπίειποί, Και κυρίως τα λεγόμενα κοινωνικά δίκτυα, 
προεξάρχοντος του {αεεροοΚ, έχουν δώσει την ευκαιρία 
σε πολλούς χρήστες τοὺς να γράφουν καθημερινά. Τι 
γνώµη έχετε για τους «διαδικτυακούς συγγραφείς»; 
Εξαρχής θεωρώ πως π ενασχόληση µε τπ γραφή είναι θετική, 
όχι γιατί οπωσδήποτε θα παραχθούν αριστουργπµατικά κεί- 
μενα, αλλά γιατί όταν ασκείσαι στη γραφή, γίνεσαι Και Κα- 
λύτερος αναγνώστης. Έχουμε ανάγκπ από ασκπµένους ανα- 
γνώστες αυτά τα χρόνια. 

Η άσκηση, λοιπόν, µε τη γραφή ακονίζει τη σκέψπ, βελ- 
τιώνει την εστίαση της προσοχής, δημιουργεί µια σχέση µε 
τη γλώσσα π οποία µπορεί να είναι λογική και κανονιστική, 
αλλά ταυτόχρονα και συναισθηματική. Καλώς να έρθουν, 
λοιπόν, οἱ συγγραφείς. Τώρα, αν κάποιοι νομίζουν ότι µε µια 
επιδερµική ενασχόληση έχουν φτάσει στις κορυφές της τέ- 
Χνης, αυτοί κάποια στιγµή θα αφιππεύσουν. Το έλεγε άλλω- 
στε ο Ελύτης ότι π κατάρα της Ελλάδας είναι π ευκολία... 

Με την ευκαιρία να σας πω ότι δεν έχω {αεεβοο(«. Δεν 
ασχολούμαι μ᾿ αυτό για λόγους που έχουν να κάνουν µε την 
οικονομία του χρόνου µου Και µε µια δυσανεξία απέναντι 
στην πλεκτρονική φλυαρία. Και κάτι ακόµπ που το αναφέρω 
µε κάθε ευκαιρία: µε εξοργίζει αυτή π αγένεια πίσω από την 
ανωνυμία του διαδικτύου. Είναι κάτι το οποίο δεν μπορώ να 
το δεχτώ. Πολλές φορές διαβάζοντας απόψεις και μάλιστα 
για θέµατα για τα οποία δεν είχα και κάποιο ιδιαίτερο εν- 
διαφέρον, γραμμένες από ανθρώπους που δεν τους ήξερα 
προσωπικά κι έβλετια από κάτω σχόλια µε όλη αυτήν την 
ανοησία καιτη χυδαιότητα, δεν μπορούσα να συνεχίσω, στα- 
ματούσα εκεί. 


ὼΣυχνά και την επιθετικότητα. 

Ακριβώς, καιτῃν επιθετικότητα. Είµαστε εντελώς ανήµποροι 
απέναντι σε αυτήν τη χυδαιότητα του διαδικτύου. Κάποια 
στιγµή έπρεπε να δημιουργήσω ένα προφίλ στο {ασεροοκ, 
καθαρά για τεχνικούς λόγους, και το εγκατέλειψα όσο πιο 
γρήγορα μπορούσα. 


Τα βραβεία λένε κάτι στους σύγχρονους συγγραφείς; 
Είναι ανθρώπινο Κάτι να λένε, έχω όµως την αίσθπσπ ότι τα 


Ἱπποποποτοσ η ον ντνντε 


Μετον δικό του «δάσκαλο», τον Μίμη Σουλιώτη, στη Φλώρινα. Η 
φωτογραφία τραβήχτηκετο 1983 στα γραφεία της εφημερίδας Κοινή 
Γνώμη που εξέδιδε ο ποιητής, Ο Ισίδωρος Ζουργός σε πολλή νεαρή 
ηλικία τότε, διατηρούσε ήδη εβδομαδιαία στήλη στο έντυπο. 


τελευταία Χρόνια δεν λένε κάτι ιδιαίτερο στην αγορά. 
Πριν από μερικές δεκαετίες το βραβείο είχε επίσης και 
το νόημα ότι το βιβλίο θα είχε µια καλύτερη µοίρα στην 
εμπορική του κυκλοφορία. 

Κατά δεύτερο λόγο, είναι εμφανές ότι µέσα από τα 
βραβεία διαγκωνίζονται και πάλι οι ανθρώπινες συµπά- 
θειες-αντιπάθειες, οι παρέες, οι συντροφίές, οι Ιδιοτέ- 
λειες... 

Προφανώς, το µεγάλο βραβείο το δίνει ο Χρόνος και 
νομίζω ότι πραγματικός δημιουργός είναι αυτός ο οποίος 
φλέγεται να αφήσει ένα έργο, να έχει µια ανοιχτή ερω- 
τική και ανταγωνιστική σχέση µε τον χρόνο. Εξάλλου, Π 
ίδια π καλλιτεχνική δηµιουργία από µόνη της θέλει να 
είναι µια κιθωτός που θα σωθεί στον κατακλυσμό του 
χρόνου. 


Ο χρόνος µέσα στα βιβλία σας τι ρόλο κατέχει; 

Στα βιβλία µου ο Ιστορικός χρόνος έχει ένα µεγάλο κοµ- 
μάτι και αυτό έχει σχέσπ µε τῃ σαγήνπ του παρελθόντος 
όπως τη ζω ως αναγνώστης και ως θεατής. Κατά δεύτερο 
λόγο, έχει να κάνει µε την αγωνία να συγκρίνεις τις ζωές 
και τα αξιακά συστήµατα από εποχή σε εποχή. Ίσως 
αυτά να είναι τα απόνερα µιας αγωνίας για το τι είναι 
αυτό που δεν φθείρεται, αλλά έχει διαχρονική αξία. Η 
αναζήτηση του κλασικού, του θεϊκού, πείτε το όπως θέ- 
λετε. Το ταξίδι του χρόνου µέσα στη λογοτεχνία είναι 
φορτισμένο από αυτού του είδους τις εμμονές και τις 
φιλοδοξίες. Προφανώς, ένα µυθιστόρηµα που πραγµα- 
τεύεται θέµατα σε ιστορικό χρόνο έχει άλλου είδους δυ- 
σκολίες αλλά και προνόµια στα µάτια του αναγνώστη, 
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-- 
Πρωτοδιόριστος δάσκαλος 


στον φάρο του Γερογόμπου 
στην Κεφαλονιά. 
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ενώ ένα µυθιστόρηµα που έχει να κάνει µε το σήµερα, όπως οι Ρετσίνες του Βασιλιά, 
έχει λιγότερη δυσκολία στη συγγραφή, γιατί δεν προὔποθέτει τη δουλειά που απαιτεί 
για παράδειγµα ο Ματίας Αλμοσίνο. Από τπν άλλη, κάτι το απόλυτα σημερινό δεν 
µπορεί να έχει εξ ορισμού τπ γοητεία που έχει µια αφήγηση 
του παρελθόντος. Το µυθιστόρηµα που αναφέρεται στῃ 
σύγχρονη εποχή μιλάει στοὺς ανθρώπους για πράγματα 
καθημερινά, και πολύ εύκολα µπορεί να πουν οι αναγνώ- 
στες «αυτά τα ξέρω, γιατί τα ζω κάθε µέρα, δεν μ’ ενδια- 
φέρει, σταµατώ». Νομίζω ότι αυτή είναι µια ειδοποιός δια- 
φορά ανάµεσα σε μυθιστορήματα που μιλάνε για το πα- 
ρελθόν και σε αυτά που αναφέρονται στο σήµερα. 


Η αναζήτπσπ αυτού που µένει ανά τους αιώνες, του κλα- 
σικού, εξηγείτις αναφορές σας στους κλασικούς από τον 
Όμηρο ως τον Σαίξπηρ; 

θελα πάντα τα βιβλία µου να µπ βιώνουν ορφάνια, ήθελα 
δηλαδή µε κάποιον τρόπο να φαίνεται ότι είναι παιδιά άλ- 
λων, πολύ πιο σημαντικών βιβλίων, ότι φιλοδοξούν να πά- 
ρουν µόνο ένα κομμάτι από τη σκιά του Ομήρου ή αυτήν 
του Σαίξππρ για παράδειγµα. Τελικά, ύστερα από αναζη- 
τήσεις, κατέληξα στο συμπέρασμα πως ο Κόσμος των Βι- 
βλίων ήταν το ιο παλιό διαδίκτυο. Ότιτα βιβλία συναντού- 
σαν το ένα το άλλο σε χρονικές ασυνέχειες πολλές φορές 
ή και σε κοινωνία µε άλλους πολιτισμούς και ότι αυτό είναι 
ένα πολύ γοητευτικό παιχνίδι. Υπάρχει, άλλωστε, καὶ ῃ 
άποψη ότι υπάρχουν κάποιες αφηγηµατικές μήτρες οἱ 
οποίες γεννούν εκατομμύρια βιβλία και ότι κάποια στιγµή 
εντοπίζοντας αυτές τις μήτρες μπορείς Κι εσύ να καταλά- 
βεις καλύτερα την πορεία όλων των βιβλίων, τουλάχιστον 
στον δυτικό πολιτισμό, που µας είναι πιο οἰκείος. 


Πώς τα θιώνετε τη Θεσσαλονίκη σήµερα; 

Προφανώς και είναι µια πόλη στην οποία χαίνουν οἱ πληγές 
της. Από τα πολύ απλά και αυτονόητα, που τα ξέρουμε 
όλοι, έλλειψη μετρό, προβληµατικός 0ΑΣΘ, δυσκολίες στην 
καθαριότητα... Έχω την εντύπωση ότι είμαστε µια πόλη 
που δεν έχουµε ανασφάλεια σε ό,τι αφορά το ιστορικό παρελθόν, αλλά έχουµε πρό- 
βληµα στη διαχείριση των καθημερινών προβλημάτων. Λαοίπου έχουν πολύ λιγότερο 
ασχοληθεί στη ζωή τους µε την κουλτούρα, τα γράµµατα Και τις τέχνες ξέρουν να 
διαχειρίζονται την καθημερινότητά τους πολύ Καλύτερα από εµάς. Πολλές φορές 
ακούω ότι στη Θεσσαλονίκπ έχουµε πρόβλημα παιδείας. Δεν συμφωνώ µε αυτό, δεν 
είμαστε λιγότερο πεπαϊιδευµένοι από κατοίκους άλλων πόλεων. Δεν έχουµε, όµως, 
µπει ακόµπ στη λογική του ορθού λόγου και δεν ζούμε σε ένα κράτος που να έχει 
αρχή, µέσῃ και τέλος. Το προφανές αποτέλεσµα από όλα αυτά είναι π Τοπική Αυτο- 
διοίκηση να είναι ασυντόνιστη και το Κράτος να περνάει τη µία κρίσπ µετά την άλλη, 
κι αυτό φαίνεται. 

Νομίζω ότι στα επόµενα πέντε, δέκα ή δεκαπέντε χρόνια Π Θεσσαλονίκη θα 
γνωρίσει πολύ καλύτερες µέρες, γιατί έχει αυτές τις χωροταξικές εστίες που μπορεί 
να γεννήσουν πολύ καλύτερους τόπους για τους επισκέπτες, έχει παραδοσιακές συ- 
νοικίες και αναξιοποίπτα µέρη, έχει ένα ιστορικό κέντρο που κάτι αξίζει ακόµη, τα- 
ρότι έχει λεπλατηθεί από ταν αντιπαροχή και τους Βησιγότθους εργολάβους της 
δεκαετίας του 60 και του ’70, και να µε συγχωρούν οι Βησιγότθοι. Εξακολουθούν και 
υπάρχουν γοπτευτικότατες περιοχές, Νομίζω πως, όταν αυτό που ζούμε τώρα με 
την πανδημία θα έχει τελειώσει και όταν ολοκληρωθούν κάποιες υποδομές, θα ζή- 
σουµε µια οικονομική ανάπτυξη π οποία αποτελεί ζητούμενο εδώ και πολλά χρόνια. 

Η Θεσσαλονίκη έχει δυναμική και νομίζω πως όσοι την αγαπάμε --ο Καθένας µε 


τον τρόπο του- πρέπει να μείνει εδώ και να ΤΠ 
στηρίξει, Η δική µου Π σχέση µε τῃ Θεσσαλονίκη, 
δεν θα την έλεγα ερωτική γιατί είναι πολύ φθαρ- 
µένη αυτή π λέξη, είναι µια σχέση αγάπης, Π 
οποία νομίζω διακρίνεται στα βιβλία µου µε το 
να μεταφέρω τη Θεσσαλονίκη και να την παρα- 
βάλλω, µερικές φορές ίσως σκανδαλωδώς, µετην 
ευρωπαϊκή ιστορία. 


Σας προτάθηκε να κατηφορίσετε προς Αθήνα; 
Όχι, δεν µου έχει γίνει τέτοια πρόταση, ίσως 
γιατί ήταν εμφανές από την πρώτη στιγµή ότι 
δεν θα µε ενδιέφερε κάτι τέτοιο. Είμαι ένας άν- 
θρωπος αυτής της πόλης και νομίζω ότι δεν 
µπορώ να ζήσω µακριά τπς, Ίσως π αλλαγή τόπου 
σε έναν συγγραφέα να προσφέρει κάποια πλεο- 
νεκτήµατα, όπως για παράδειγµα όταν ζεις στην 
Αθήνα είσαι πολύ πιο κοντά σε όλα, όµως αυτό 
δεν µε ενδιαφέρει. Η γραφή για να μπορέσει να 
ευδοκιµήσει χρειάζεται την απομάκρυνση, αν θέ- 
λετε κάποιες φορές και τη μοναξιά. 


Πάντως λένε πως έχουµε µια έφεση στην γκρί- 
νια, την εσωστρέφεια, ίσως και να είμαστε κά- 
πως µπερδεμένοι για την ταυτότητά µας που 
ισορροπεί µεταξύ πρωτεύουσας και περιφέ- 
ρειας. 
Έχουμε, ίσως, σε υπερθετικό βαθµό το ούνδροµο 
της δεύτερης πόλης. Δεν είµαστε μοναδικό φαι- 
νόµενο που η δεύτερη πόλη γκρινιάζει απέναντι 
στην πρωτεύουσα, όµως έχουµε ένα κράτος που 
προήλθε από τερατογένεση, ύστερα από τον Εµ- 
φύλιο, Το ασύμμετρο της ελληνικής χωροταξίας 
φαίνεται από το ότιο μισός πληθυσμός βρίσκεται 
σ’᾿ έναν νοµό, οπότε καταλαβαίνετε πως αυτό κά- 
νειτην γκρίνια Καιτο παράπονο πιο έντονα. 
Νομίζω ότι δεν έχει Κανένα νόπµα να µεμψι- 
μοιρούµε. Τα πολλά λόγια από ένα σηµείο και 
µετά είναι και Κουραστικά και θλιβερά. Όποιος 
αγαπάει τῃ Θεσσαλονίκη, ας σταματήσει να γκρι- 
νιάζει για την Αθήνα, Και µέσα από τον τρόπο 
που ξέρει αυτός καλύτερα ας βοπθήσει αυτή την 
πόλη όσο µπορεί, εκεί σταματάει για µένα αυτή 
π συζήτηση, 


Κι ενώ οι Ρετσίνες του Βασιλιά ταξιδεύουν, µπο- 
ρείτε να µας πείτε για το βιβλίο που γράφετε 
τώρα; 
Αυτό που μπορώ να σας πω είναι ότι πρόκειται 
για ένα Βιβλίο που έχει να Κάνει µε παρελθόντα 
χρόνο αρκετά μακρινό. Είναι κάτι που το είχα 
στο μυαλό µου εδώ και δεκαετίες θα έλεγα. Είναι 
ένα βιβλίο που για να ολοκληρωθεί χρειάζεται 
πολύ διάβασμα και µελέτη, γιατί προὔποθέτει 
την ανασύσταση ενός ολόκληρου κόσμου. 

δη έχω κλείσει περισσότερο από δύο χρόνια 


που διαθάζω και µελετώ προς µια συγκεκριμένη 
κατεύθυνση. Τώρα γράφω και ερευνώ ταυτό- 
χρονα, Θεωρώ ότι θέλει ακόµῃ αρκετή δουλειά 
Καὶ, όπως πάντα συμβαίνει, υποβόσκει αυτή ῃ 
αναπόφευκτη ανασφάλεια, µιας καὶ ο συγγραφέας 
είναι ένας ακροβάτης ο οποίος κάνει το νούμερό 
του σε ένα σχοινίπάνω απ’ το κενό και ανά πάσα 
στιγµή µπορεί να πέσει και να χάσει το στοίχηµα, 
Μπορεί αυτό που έχει ο συγγραφέας στο μυαλό 
του να µη φτάσει στο τέλος σε ένα επίπεδο στο 
οποίο θα ήθελε να είναι. Αυτό, όµως, είναι µια 
γενικότερη αβεβαιότητα στον χώρο της τέχνης 
και στη ζωή γενικότερα, όµως στην τέχνη κάπως 
περισσότερο, µιας καὶ στη ζωή, όπως και στην 
επιστήμη, τα πράγματα είναι µετρήσιµα. Στην 
τέχνη κάνεις µια πιρουέτα και δεν ξέρεις πώς θα 
σταθείς ύστερα απ’ αυτήν. 


Χρονικά πότε εκτιµάτε ότιθα υποδεχθούµε το 
γέο σας έργο; 

Αν και όλα είναι υπό αίρεσπ, πιθανότητα το φθι- 
νόπωρο του 202] να είναι έτοιμο προς έκδοση. 


Πώς κατανέµετε την ηµέρα σας ανάµεσα στα 
καθήκοντα του δασκάλου και του συγγραφέα; 
Όταν είναι ανοιχτά τα σχολεία, π συγγραφική 
µου µέρα αρχίζει µετά τις τέσσερις το απόγευμα 
και εμπεριέχει Σαββατοκύριακα, Πάσχα, Χρι- 
στούγεννα, όλα. Το δε Καλοκαίρι όλοι οι σύγγρα- 
φείς που είµαστε στην εκπαίδευση το αξιοποι- 
ούμε όσο μπορούμε. Είναι µια ευκαιρία να έχεις 
µια συνεχόµενπ ροή γραφής την οποία π καθη- 
µερινότητα του σχολείου σού τη διακόπτει, αν 
Και µε όμορφο τρόπο ομολογουμένως. 

Να ανοίξω εδώ µια παρένθεση. Δεν θα µπο- 
ρούσα να φανταστώ ότι δουλεύω σε έναν οργα- 
νισµό ή σε µια τράπεζα και ότι υπάρχουν πενήντα 
άνθρωποι στῃ σειρά µπροστά µου από τους οποί- 
οὓς οι 45 θα διαμαρτύρονται κι εγώ θα προσπαθώ 
να λύσω τα θέµατα πίσω από µια θυρίδα, µου 
ακούγεται εφιάλτης... 

Η δική µας δουλειά είναι δύσκολη, όµως νο- 
µίζω φωτεινή, κι αυτό είναι πολύ σηµαντικό. Πολ- 
λές φορές έχω πει ότι κάποια πρωινά Δευτέρας, 
συννεφιασμµένα Και βροχερά, οἱ δάσκαλοι έχουµε 
την πολυτέλεια να ακούσουμε τα παιδιά να µας 
διηγούνται! τι όνειρο είδαν το προπγούµενο 
Βράδυ και ν᾿ αρχίσει έτσι π βδομάδα µας. Αυτό 
είναι µία συναισθηματική πολυτέλεια την οποία 
µόνο π εκπαίδευση µπορεί να προσφέρει. Ε 
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ΘΕΑΤΡΟ 


του ΓΙΑΝΝΗ ΓΚΡΟΣΔΑΝΗ 


Η συναρπαστική ιστορία 


του {)ῇ|[[ιΚ0ή Ώμ(λθ] 
ΠΕ(ΙβΙΙΙ ΚΙΝΠΜΠΙΕΙΛΙίΙΙ 


Όσοι πιστεύουν ότι 
το Πανεπιστήµιο 
είναι ένας 
προθάλαμος για τη 
μετέπειτα 
ακαδημαϊκή και 
επαγγελματική 
καριέρα, ίσως δεν 
γνωρίζουν την 
ιστορία του 
Φοιτητικού Οµίλου 
Θεάτρου 
Κινηματογράφου 
που έγραψε τη δική 
του ιστορία -αρχικά 
στα µέσα της 
δεκαετίας του ’60 
και μέχρι τη Χούντα 
και αργότερα την 
εποχή της 
Μεταπολίτευσης-- 
στη φοιτητική ζωή 
του ΑΠΘ. 
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1965-1967 - Το ξεκίνημα 


Η Θεσσαλονίκπ του ’60 αποτελεί χωρίς αμφιβολία ένα ξεχωριστό 
πεδίο αναφοράς για τα πνευματικά πράματα της εποχής. Νέοι θε- 
σµοί, όπως το ΚΘΒΕ καιτο Φεστιβάλ --τότε Εὔδομάδα- Ελληνικού 
Κινηματογράφου, κάνουν δυναμικά την εμφάνισή τους. Το Σωµα- 
τείο «Τέχνη» και Π κινηματογραφική του λέσχη παίζουν επίσης 
από καιρό σηµαντικό ρόλο στα πνευματικά πράματα της πόλης. 

Το 1961 ένας ξεχωριστός θεατράνθρωπος της εποχής, ο Κυ- 
ριαζής Χαρατσάρπς, ιδρύει το Ελεύθερο Θέατρο Θεσσαλονίκης. 
Στόχος του ήταν να αποτελέσει πρωτοποριακό και ποιοτικό πόλο 
απέναντι στη θεσμική παρουσίατου ΚΘΒΕ. Στην ομάδα αυτή συµ- 
µετείχε και π πθοποιός Ελένπ Μακίσογλου, π οποία το 1963 ξεκί- 
νησε τις σπουδές της στη Γαλλική Φιλολογία του ΑΠΘ: «Επειδή 
αγαπούσα το θέατρο, πήγα αµέσως στη σχολή του Ελεύθερου Θέ- 
άτρου του Χαρατσάρῃ. Την επόµενη Χρονιά, που μεταφράζει και 
ανεβάζει Μπέκετ -για πρώτη φορά στην Ελλάδα- είµαι µέσα στον 
θίασο. Καθώς ήµουν 19 χρονών, ήταν µια εμπειρία ζωής που µε 
σφράγισε». 

Δύο χρόνια αργότερα, το φθινόπωρο του 1965, οι ζυµώσεις και 
οἱ καλλιτεχνικές αναζητήσεις αρκετών φοιτητών θα οδηγήσουν 
στην ίδρυση ενός ξεχωριστού συλλόγου εντός του Πανεπιστηµίου. 
Ανάμεσα σε αυτούς τους φοιτητές και τις φοιτήτριες ήταν καὶ Π 
Ελένπ Μακίσογλου, π οποία θυμάται: «μαζευτήκαμε τότε όλες οι 
πολιτικές νεολαίες της εποχής (οι Λαμπράκηδες, του Δημοκρατικού 
Κέντρου κ.ά.) και αποφασίζουμε να κάνουμε ένα σύλλογο που να 
παίζει θέατρο Καὶ σινεμά στο Πανεπιστήµιο. Έτσι γεννήθηκε ο 
ΦΟΘΚ». Πρωταρχικός στόχος του νέου συλλόγου είναι π επαφή 
των νέων και των φοιτητών της εποχής µε τον χώρο της τέχνης. 
Στο καταστατικό του γίνεται πρόβλεψη για τρία διαφορετικά τµή- 
µατα δραστηριοτήτων: το μορφωτικό, την κινηματογραφική λέσχη 
και τη θεατρική ομάδα. Στο μορφωτικό τµήµα ο σύλλογος οργάνωνε 
ξεχωριστές διαλέξεις και συζητήσεις µετη συμμετοχή καλλιτεχνών, 
αλλά και φοιτπτών και καθηγητών του ΑΠΘ. 


Η θεατρική οµάδα επίσης συγκεντρώνει, 
όπως αναφέρει π Ε. Μακίσογλου, «δύο κατη- 
γορίες φοιτητών. Οι πρώτοι ήταν αυτοί που 
ασχολήθηκαν µε το θέατρο περιστασιακά 
µέσα στο πλαίσιο των σπουδών τους. Οι δεύ- 
τεροι ήμασταν όσοι τελικά πήραμε εκεί το 
βάπτισμα και επιλέξαμε να ακολουθήσουμε 
τον δρόµο του θεάτρου. Ανάμεσα σε αυτούς 
συγκαταλέγονται ο Κώστας Γακίδης, ο Στέ- 
λιος Γούτης, ο Γιώργος Κοτανίδῃς, ο Χρήστος 
Βαλαβανίδης, π Σοφία Σπυράτου. Κάποιοι 
µπορεί να µην το είχαν συνειδητοποιήσει 
όταν μπήκαν στην οµάδα, αλλά π συμμετοχή 
τοὺς σε αυτή τοὺς έδωσε την ώθηση να προ- 
χωρήσουν». Το 1966 π θεατρική ομάδα του 
ΦΟΘΚ ανέβασε τρία μονόπρακτα (Τσέχοφ, 
Καλντερόν και Ντίρενματ) σε σκηνοθεσία Δ. 
Δημητριάδη και Ν. Αρµάου. Στις αρχές του 
1967 ο Όμιλος ανεβάζει µε µεγάλη επιτυχία 
το Όνειρο Καλοκαιρινής Νύχτας του Σαίξπηρ 
σε µετάφρασπ Β. Ρώτα και σκηνοθεσία Γ. Κυ- 
ριακίδη. 

Όμως τον σημαντικότερο ρόλο έπαιξε π 


περίφηµπ Κινηματογραφική Λέσχη του 
ΦΟΘΚ. Κάθε Δεύτερα στο αμφιθέατρο της 
Φυσικομαθηματικής οι νεαροί σινεφίλ, µέλη 
της Λέσχπς, είχαν µια μοναδική ευκαϊρία να 
δουν τη φιλμογραφία σημαντικών δημιουργών 
της εποχής Και όχι µόνο. Στις πρώτες προ- 
βολές της είχε ξεπεράσει ήδη τα 2.000 µέλη. 
Είχε καταφέρει, μάλιστα, να καλέσει αρκετούς 
σκηνοθέτες που συζητούσαν µε το νεανικό 
Κοινό των προβολών γιατις ταινίες τους. Ανά- 
μεσα τους ο Ρενέ Κλαιρ, ο Γκριγκόρι Τσου- 
χράι, ο Τάκης Κανελλόπουλος Και ο Ροβήρος 
Μανθούλης, οἱ οποίοι είχαν παρουσιάσει τις 
ταινίες τους στη Λέσχπ του ΦΟΘ(Κ. Το κοινό 
αυτών των προβολών απέκτησε µια μοναδική 
κινηματογραφική παϊδεία, καθώς έβλεπε τις 
ταινίες, συζητούσε µε τοὺς δημιουργούς, 
ασκούσε κριτική στο έργο τοὺς. Κάπως έτσι 
διαμορφώθηκε και µια μαγιά ανήσυχων θεα- 
τών που αργότερα αποτέλεσε τη βάση του 
περίφημου δυναμικού κοινού (6/΄εξώστπς) του 
Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης. 

Η Ε. Μακίσογλου αναφέρει πως π Κινη- 


Η θεατρική οµάδα 
του 1966-67 στην 
πρεµιέρατου 
Ονείρου 
Καλοκαιρινής Νύχτας, 
σε σκηνοθεσία [. 
Κυριακίδη (πηγή Ε. 
Μακίσογλου και Το 
θέατρο στη 
Θεσσαλονίκη: 50 
χρόνια 1953-2003, 
Θεσσαλονίκη 2003). 
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Απότις πρόβες 
του έργου Δράκος 
του Σβαρτς, 1978, 
μικρό αμφιθέατρο 
Νομικής ΑΠΘ 
(πηγή Στ. 
Γαργαλιάνος). 


µατογραφική Λέσχη «γέμιζε κάθε Δεύτερα το 
αμφιθέατρο της Φυσικομαθηματικής. Κι αυτό 
γιατί ψάχναµε και εκεί βρίσκαµε τῃν πρωτο- 
πορία της εποχής µας. Είχαμε µια ωραία συ- 
νεργασία µε την Ταινιοθήκη της Ελλάδος και 
την Αγλαῖα Μητροπούλου και έτσι παίρναµε 
τις Κόπιες. Η διαδικασία της προβολής και 
µετά της ανάλυσης και της συζήτησης όσων 
βλέπαμε ήταν σηµαντική για εμάς». 

Ανάμεσα στους νεαρούς θεατές της Κινη- 
µατογραφικής Λέσχης του ΦΟΘΚ, που µετά- 
λαβαν και προσπάθησαν να διατηρήσουν τῃ 
σπίθα της αργότερα στα δύσκολα χρόνια της 
Χούντας, ήταν και ο σκηνοθέτης Τάσος Ψαρ- 
ράς, ο οποίος θυμάται τις δευτεριάτικες προ- 
βολές µε πολύ ενθουσιασμό: «Ως κινηµατο- 
γραφόφιλος γράφτηκα το 1966 µε έναν φίλο 
µου στον ΦΟΘΚ. Το παράδοξο ήταν ότι δεν 
ἤμασταν φοιτητές, αλλά µαθητές τού (τότε 
εξατάξιου) γυμνασίου. Παρ’ όλα αυτά, µας δε- 
Χτήκαν ως απλά µέλη και είχαμε την ευκαιρία 
να δούµε απίστευτες ταινίες. Τότε θυμάμαι 
είχα πρωτοδεί δημιουργούς της Νουβέλβαγκ, 
όπως ο Γκοντάρ». 


Η διάλυση του ΦΟΘΚ και οι νέοι πυρήνες 
επί Χούντας 

Η Χούντα της 2]ης Απριλίου 1967 διέλυσε 
τον ΦΟΘΚο οποίος, παρ’ ότι δεν είχε πολιτική 
δραστπριότητα, θεωρήθηκε επικίνδυνος λόγω 
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των «αντιδραστικών» απόψεων περί τέχνης 
που ακούγονταν στο πλαίσιο Των Κινηµατο- 
γραφικών προθολών του. 

Η διάλυσπ του ΦΟΘΚ οδήγησε τις δηµι- 
ουργικές οµάδες του σε µια πολλαπλή αναζή- 
τηση µέσα στα δύσκολα Χρόνια της Χούντας. 
Κάποιοι, όπως ο Τάσος Ψαρράς, µαζί µε τον 
Μπάμππ Καλλιπολίτη και τον Σαράντη Καρ; 
γούδη, µέσα στις δράσεις του αντιχουντικού 
αγώνα οργάνωσαν νέα σχήματα, όπως π Κι- 
νπµατογραφική Λέσχη Θεσσαλονίκης στο 
«Παλλάς». Οι συζητήσεις που γίνονταν στο 
πλαίσιο των προβολών «είχαν αρχίσει να περ- 
νάνε σκέψεις για οργάνωση συλλόγων που θα 
είχαν αντιδικτατορική δράση και οδήγησαν 
στα γεγονότα της Νομικής τον Φλεβάρη του 
1973». Ωστόσο, π δράσπ της Λέσχης δεν κρά- 
τῃσε πολύ, καθώς π Ασφάλεια τῃ διέλυσε συλ- 
λαμβάνοντας τπν οργανωτική οµάδα της. 

Αντίστοιχη ήταν π αναζήτηση Και για αρ: 
κετά µέλπ της θεατρικής οµάδας. Η Ε. Μακζ 
σογλου θυμάται: «μαζευτήκαµε πολύ γρήγορα 
Και Κάναμε µια οµάδα, π οποία εξελίχθηκε από 
ερασιτεχνική σε επαγγελματική στην ομάδα 
του Θεατρικού Εργαστηριού. Η αρχική µας 
στέγη ήταν Π Αµικάλ, στο Γαλλικό Σχολείο, 
το Λισέ. Η επόμενη φάσπ ήταν µέσω του Σω: 
µατείου “Τέχνπ”. Κάθε Δεύτερα, μάλιστα, Κά- 
ναµε προβολές ταινιών. Ο έλεγχος και ο εκ- 
φοβισµός ήταν συνεχείς και μάλιστα απὀ αν- 


θρώπους που δεν ξέρανε γράμματα. Είχε έρθει 
ένας τύπος από τη λογοκρισία στην αρχή και 
μας ζητούσε το... σεμινάριο. Εννοούσε το σενά- 
ριο ή μάλλον το θεατρικό κείµενο του έργου, 
για να δει αν έχουµε όλες τις σφραγίδες της λο- 
γοκρισίας και αν το περάσαμε από έλεγχο. Κα- 
ταλαβαίνετε τι είδους άνθρωποι έκριναν τη δου- 
λειά µας». 


Ο ΦΟθΚ της Μεταπολίτευσης 

Η πτώση της Χούντας το 1974 θα φέρει νέες 
δυναμικές. Η µεγάλη εικόνα της εποχής ανα- 
δεικνύει τα αιτήματα για αποχουντοποίηση των 
πανεπιστημίων, αλλά και το Κλίμα ευφορίας και 
έντονης πολιτικοποίπσης που υπήρχε. Την ἴδια 
περίοδο ένας παλιός φοιτητής του Πολυτεχνείου 
Θεσσαλονίκης, ο Τάσος Ανθουλιάς, θα πάρει 
µια Ιδιαίτερη πρωτοβουλία που ξεπερνούσε το 
πολιτικοποιηµένο κλίµα της εποχής. Μεταπο- 
λιτευτικά είχετον ρόλοτου Γραμματέα της Νε- 
ολαίας ΠΑΣΟΚτότε στη Θεσσαλονίκη και επαφή 
µε τα φοιτητικά κινήµατα της εποχής. Ως φοι- 
τητής ο ίδιος λίγα χρόνια νωρίτερα, το 1966, 
υπήρξε επίσης µέλος του ιστορικού ΦΟΘΚ και 
θυμόταν µε αγάππ την παρουσία του στις δράσεις 
του συλλόγου. Στα χρόνια της Δικτατορίας, µά- 
λιστα, για αυτή τη συμμετοχή του στον ΦΟΘΚ 
χαρακτηρίστηκε ως... αναρχικός: «Θυμόμουν 
την ιστορία του ΦΟΘΚ µε πολλή αγάπῃ. Σκέ- 
φτηκα, λοιπόν, ότι υπήρχε απόλυτπ ανάγκη για 
µια διαφορετική κίνηση µέσα στο πανεπιστήμιο 
που δεν θα είχε άµεση σχέση µε την πολιτικο- 
ποίηση της εποχής, αλλά µε τον πολιτισμό. 
Εκεί γεννήθηκε π Ιδέα της ανασύστασης του 
ΦΟΘΚ». 

Η ιδέα του Τ. Ανθουλιά συναντά ενθουσιασμό: 
«Συζήτησα την Ιδέα µου τότε μεταξύ άλλων µε 
τον Αντώνη Κούρτη, διευθυντή τότε της εφη- 
µερίδας Θεσσαλονίκη, µε τον οποίο ήμασταν 
πολύ φίλοι καὶ π αντίδραση του ήταν, “όταν θα 
είστε έτοίµοι, έλα να µε βρεις και θα αφιερώσω 
στον ΦΟΘΚ µια ολόκληρη σελίδα στην εφηµε- 
ρίδα”. Προχώρησα, λοιπόν, αµέσως στῃ σύνταξη 
του καταστατικού µε τη βοήθεια του επίσης 
φίλου µου δικηγόρου Γιώργου Σιδπρόπουλου». 

Στόχος του νέου καταστατικού ήταν να απο- 
τελέσει ο ΦΟΘΚ ένα αμιγώς πνευματικό-πολι- 
τιστικό σωματείο χωρίς να μπορούν οι πολιτικές 
δυνάµεις της εποχής -όπως συνήθιζαν-- να το 
Καπελώσουν. «Η λύση βρέθηκε µε τον διαχωρι- 
σµό τακτικών και έκτακτων µελών. Τα τακτικά 
είχαν δικαίωµα στις γενικές συνελεύσεις και στις 
ψπφοφορίες. Έκτακτο µέλος μπορούσε να γίνει 
οποιοσδήποτε φοιτητής συμμετείχε στις εκδη- 
λώσεις και πλήρωνε τη συνδροµή του στον 


ΦΟΘΚ». Για τον Τ. Ανθουλιά, ο ΦΟΘΚ χρει- 
αζόταν επίσης ένα οργανωτικό σχήµα πολυσυλ- 
λεκτικό µε μετριοπαθή χαρακτήρα και ενδιαφέ- 
ρον για τον πολιτισμό : «Πράγματι, µε τη βοή- 
θεια δύο φίλων µου, του Βαγγέλη Φιλόπουλου 
(ιατρού σήµερα και διευθυντή στο αντικαρκινικό 
νοσοκομείο Αθηνών, τον Άγιο Σάββα) και του 
Γιώργου Γιωργαλιού (δικηγόρου στον Βόλο σή- 
µερα), φτάσαμε στην επιλογή ενός σχήματος 28 
ανθρώπων. Τους καλέσαµε και τοὺς παρουσιά- 
σαμε την Ἰδέα, τοὺς στόχους του ΦΟΘΚ καιτο 
καταστατικό, ζητώντας τοὺς να το υπογρά- 
ψουν». 

Από τα τακτικά µέλῃ και πρόεδρος του Δ.Σ. 
του μεταπολιτευτικού ΦΟΘΚ, ο κριτικός κινη- 
µατογράφου Νότης Φόρσος επισημαίνει πως 
«σε µεγάλο βαθµό π ανασύσταση του συλλόγου 
ήρθε µέσα από νέους φοιτητές που ανήκαν στον 
χώρο του τότε ΠΑΣΟΚ, αλλά αυτό δεν µας επῃ- 
ρέασε σε Καμία περίπτωσπ. Σε γενικές γραµµές, 
Π πολιτικοποίπση ήταν εμφανής και υπήρχε µια 
γενική ταύτιση µε τον χώρο της Αριστεράς, όχι 
όµως µε κάποια συγκεκριμένη παράταξη. Αφού 
δημιουργήθηκαν οι δημιουργικές οµάδες µας, 
διαφυλάξαµε τον Χώρο µας από κόµµατα». 

Η Κινηματογραφική Λέσχη αποτέλεσε πρω- 
ταρχικό στόχο του νέου ΦΟΘΚ, όπως θυμάται 
ϱΝ. Φόρσος: «Ἐεκινήσαμε τότε προβολές κάθε 
Σαββατοκύριακο στη Φυσικομαθηματική. Εί- 
Χαμε πάρει µια μηχανή 35 χιλ. και είχαμε µηχα- 
νικό προβολής ένα παιδίπου δούλευε στο Σου- 
φλί σε ένα σινεμά. Πολύ γρήγορα αποφασίσαμε 
να οργανώσουµε τις προβολές µας σε θεµατι- 
κούς άξονες. Κάναμε µια σειρά επαφών µε πο- 
Ἀιτιστικούς Και διπλωματικούς φορείς όπως το 
ἱνστιτούτο Γκαίτε, προξενεία και φυσικά µε την 
Ταινιοθήκη των Αθηνών. Είχαμε µια εξαιρετική 
επαφή µε την Αγλαΐα Μητροπούλου. Μας είχε 
δώσει κόπιες για το πρώτο αφιέρωμα που κά- 
ναµε στον σοβιετικό κινηματογράφο, µε ταινίες 
του Πουντόβκιν, του Βερτόφ, του Αἴζενστάιν. 
Κάναμε σηµαντικά αφιερώματα, π.χ. στους Βρε- 
τανούς του {τεε εἴπεπια, στους γερμανούς εξ- 
πρεσιονιστές, µε κόπιες των 16 χιλ., καὶ επίσης 
στον σύγχρονο (τότε) γερμανικό κινηματογράφο 
(Βέντερς, Χέρτζογκ, Σρέτερ κ.ά.). Δεν μπορώ να 
πω ότι παίζαμε εύκολα πράματα, μάλλον ταινίες 
που ήταν δύσκολες για το κοινό». 

Ωστόσο, Π ανταπόκριση των φοιτητών ήταν 
εντυπωσιακά θετική. Ο Τ. Ανθουλιάς θυμάται 
πως στους πρώτους µήνες της Κινηματογραφι- 
κής Λέσχης ο ΦΟΘΚ είχε μαζέψει ήδη 2.000 
µέλπ. Ο Ν. Φόρσος εξηγεί πως τα κίνητρα τῃς 
συµµετοχής ήταν αρκετά ελκυστικά. «Παίζαμε 
δύο ταινίες την εβδομάδα. Ο κόσµος που ερχό- 
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ταν πλήρωνε εισιτήριο 5 δραχμών για µια προβολή. 
Επίσπς, είχαµε µια κάρτα για ὃ προβολές σε αρκετά 
καλή τιµή, σε σχέση µε το εισιτήριο του απλού σι- 
νεµά τότε. Είχαμε επίσης πολύ καλή επαφή µετους 
φοιτητικούς συλλόγους Και πολλές φορές τα Σάβ- 
βατα, που γίνονταν οι συνελεύσεις, τελείωναν νωρίς 
για να πηγαίνουμε στις προβολές». 

Σε αρκετές από τις ξενόγλωσσες προβολές, 
ωστόσο, δεν υπήρχε δυνατότητα υποτιτλισμού. Η 
λύση που δόθηκε ήταν µια µορφή ζωντανής περι- 
γραφής και µεταγλώττισης των διαλόγων από φοι- 
τητές της λέσχης κατά τη διάρκεια της προβολής. 
Εκεί, βέβαια, συνέβαιναν και κάποια ευτράπελα. Ο 
Τ. Ανθουλιάς αναφέρει πως «σε µια ταινία του Μπά- 
στερ Κήτον µέχρι τη µέσῃ της ταινίας εμφανιζόταν 
στους ενδιάμεσους τίτλους µια αναφορά σε κάτι 
απροσδιόριστα θηλυκό (511). Η µεταφάστρια θεώ- 
ρησε ότι αναφερόταν σε µια γυναίκα - κι έτσι µετά- 
φραζε. Μέχριπου εμφανίστηκε στην οθόνπ µια αγε- 
λάδα!». 

Λίγο µετά το ξεκίνημα των προβολών της Κινη- 
µατογραφικής Λέσχης ξεκίνησε τῃ δράση της και π 
θεατρική ομάδα του ΦΟΘΚ. Μία από τις πιο ιδιαί- 
τερες και επιτυχημένες παραστάσεις του µεταπο- 
λιτευτικού θεατρικού ΦΟΘΚ ήταν, όπως θυμάται ο 
Ν. Φόρσος, «τα Καραγκιόζικα του Βασίλη Ρότα, ένα 
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Από συναυλία του μουσικού 
τµήµατος του ΦΟΘΚµε 
Χορωδία και Οµάδα 
Πνευστών, Αμφιθέατρο ΦΜΝΣ, 
Μάιοςτου 1976. Διευθυντής 
χορωδίας ο Γιάννης 
Χουλιάρας (πηγή Τ. 
Ανθουλιάς), 


καθαρά πολιτικό κείµενο που ανέβασε ο Ηρακλής 
Δούκας, που υπήρξε από τα δραστήρια µέλῃ της 
θεατρικής µας ομάδας, για τους εορτασμούς των 
50 χρόνων του ΑΠΘ». «Τα Καραγκιόζικα είχαν τόση 
επιτυχία ώστε κάναμε µια µεγάλπ περιοδεία σε αρ- 
κετά περιφερειακά πανεπιστήμια όπως Πάτρα, Γιάν- 
νενα, Κομοτηνή, αλλά και στην Αθήνα», θυμάται 
επίσης ο Σταμάτης Γαργαλιάνος, µέλος του θιάσου 
του ΦΟΘΚ και αναπληρωτής καθηγητής Θεατρικής 
Αγωγής σήµερα στο Πανεπιστήµιο Δυτικής Μακε- 
δονίας. Ο Στ. Γαργαλιάνος μπήκε στον ΦΟΘΚ το 
φθινόπωρο του 1976 έπειτα από ένα κάλεσμα του 
συλλόγου στην εφημερίδα για µέλπ για τη θεατρική 
ομάδα. «Μου έκανε εντύπωσπ το κάλεσμα. Αν και 
δεν ήµουν φοιτητής του ΑΠΘ, αλλά στην τότε 
Ανώτατπ Βιομπχανική της Θεσσαλονίκης, πήγα Και 
βρήκα τον Ηρακλή Δούκα και του ζήτησα να µε δο- 
κιµάσει. Με έβαλε να διαβάσω ένα κείµενο και µετά 
µπήκα στην ομάδα». 

Σε ό,τι αφορά τη θεατρική οµάδα, πάντως, 
αρκετά µέλη της εξελίχθηκαν σε επαγγελματίες 
πθοποιούς, όπως π.χ. ο Δημήτρης Ναζίρης, ο Χρή- 
στος Στέργιογλου, ο Αλέκος Κολιόπουλος, ο Κώστας 
Θέμελης, ο δραµατοθεραπευτής Στέλιος Κρασα- 
νάκπς, π Τίνα Στεφανοπούλου, Π Γιάννα Μαμακού- 
κα. 


Πέρα από το θέατρο και το σινεμά, το νέο σχήµα του ΦΟΘΚ δραστη- 
ριοποιήθηκε και στη μουσική, στο θέατρο σκιών και στη φωτογραφία. Ο 
Ν. Φόρσος θυμάται: «όπου είχαµε τη δυνατότητα να εμπλακούµε, παίρ- 
ναµε τις πρωτοβουλίες και ξεκινούσαµε. Δημιουργήθηκε τότε ομάδα φω- 
τογραφίας, που παρέδιδε μάλιστα και µαθήµατα. Επίσης δημιουργήθηκαν 
δύο μουσικά σχήματα, ένα για το ρεμπέτικο Και ένα µε μουσική σύνθεση. 
Είχαμε ακόµα δύο φορείς εκμάθησης για κιθάρα και φλογέρα». 

Και το μουσικό τµήµα ανέδειξε πρόσωπα µε τη δική τους ιστορία, 
όπως ο Βασίλης Νικολαϊδης -ο οποίος κυκλοφόρησε ένα από τα αγαπημένα 
τραγούδια της εποχής, την «Οδό Σανταρόζα»- και ο Γ, Μακρής. Είχαν 
λάβει, μάλιστα, µέρος και οἱ δύο στους Αγώνες Ελληνικού Τραγουδιού 
που οργάνωσε στην Κέρκυρα το 1981 ο Μάνος Χατζιδάκις. Επίσης, ο Δ. 
Παπανικολάου, που εξελίχθηκε και έκανε Και Κάποια δισκογραφική 
καριέρα. 


Δημιουργία και έκρηξη 

Οι φοιτητές που έζησαν εκείνα τα Χρόνια του ΦΟΘΚ κάποια στιγµή 
πήραν το πτυχίο τους και βγήκαν στην αγορά εργασίας. Τη σκυτάλη 
πήραν οι επόμενοι. Κάποια στιγµή, ο σύλλογος πέρασε σε φάσπ αδράνειας 
και κατέληξε στο περιθώριο. Αυτό, όµως, δεν ισχύει για αρκετά από τα 
τότε µέλη, τα οποία εδώ και καιρό παίρνουν πρωτοβουλίες για να 
αναδείξουν την ιστορία του και την ουσιαστική επιστροφή του στη ζωή 
του πανεπιστημίου. Ανάμεσα τους και ο Στ. Γαργαλιάνος, ο οποίος 
αναφέρει χαρακτηριστικά πως «μετά το 1980, όταν οἱ πρώτες φουρνιές 
των τακτικών µελών του αποφοίτησαν από το Αριστοτέλειο, ο σύλλογος 
εξαφανίστηκε από τη ζωή του πανεπιστημίου. Όμως ο ΦΟΘΚ δεν 
διαλύθηκε ποτέ. Το καταστατικό ήταν πάντα ενεργό. Για αυτό π.θεατρική 
ομάδα του επανασυστάθηκε τα τελευταία χρόνια και παρουσιάζει θεατρικές 
παραστάσεις και Κάνει Κάποιες παράλληλες πολιτιστικές δράσεις. Είναι 
στα ὀνειρά µας να γίνει σίγουρα και κάποια κινηματογραφική προβολή. 
Για την ώρα, δουλεύουμε τηρώντας τις Κοινωνικές αποστάσεις που επι- 
Βάλλουν τα στάνταρ της εποχής µας». 

Ωστόσο, σχεδόν μισό (Και παραπάνω) αιώνα µετά, τι μένει από τη 
νεανική φλόγα της ιστορίας του ΦΟΘΚ; Η Ε. Μακίσογλου και ο Ν. 
Φόρσος, µέλη απότις δύο διαφορετικές περιόδους του ΦΟΘΚ, αποτιµούν 
την παρουσία Και την προσφορά του συλλόγου κάτω από το πρίσμα της 
εποχής τους. 

«Χωρίς να έχω την επαφή µε τον ΦΟΘΚ της Μεταπολίτευσης, 
πιστεύω πως οι δύο φάσεις του ΦΟΘΚ, προ- και µετα-δικτατορικά, είναι 
τελείως διαφορετικές», λέει π Ε. Μακίσογλου. «Για εµάς ο ΦΟΘΚ ήταν ο 
χώρος όπου ενωθήκαµε και ζυµωθήκαμε προσωπικά, καλλιτεχνικά. Τα 
παιδιά της Μεταπολίτευσης τέλειωσαν το σχολείο µέσα στη Χούντα και 
βγήκαν τότε στο φως. Εμείς, πάλι, ζήσαμε δύσκολα, αλλά υπήρχαν 
χαραµάδες να βρεις πράματα που να σε εκφράζουν. Για εµάς (η δεκαετία 
του ᾿6θ) ήταν µια εποχή που γεννούσε πράµατα και εμείς αντλούσαµε 
από αυτά. Σε πολιτικό και κοινωνικό επίπεδο υπήρχε τεράστια αντίδρασπ. 
Δεν το βάζαμε κάτω ούτε επί Χούντας». 

9) Ν. Φόρσος, ως µέλος της µεταδικτατορικής ιστορίας του ΦΟΘΚ, 
επισημαίνει: «για εµάς π χρονική συγκυρία που τα ζήσαμε ήταν μοναδική. 
Ημµασταν ακριβώς στο γύρισμα της Μεταπολίτευσης, το 1975, και το πα- 
νεπιστήµιο ήταν πολύ ανοιχτό στις απαιτήσεις των φοιτητών. Νομίζω 
πως περάσαμε όμορφα. Για μένα είναι π πιο σηµαντική περίοδος της 
ζωής µου. Γνώρισα τόσα παιδιά που γίναμε φίλοι, όπως ο Γιώργος Τζιώτζιος. 
Συνδιαµορφωθήκαμε. Ώμασταν σαν σφουγγάρια. ταν µια περίοδος δη- 
µιουργίας και έκρηξης σε όλα τα επίπεδα, ιδεολογικό, πολιτικό, ερωτικό. 
Οι συζητήσεις που Κάναµε µέσα στον ΦΟΘΚ ήταν εκρηκτικές». 


ΠΡΟΒΟΛΕΣ 
ΤΛΙΝΙΩΝ 
ΚΑΘΕ 

ΣΛΒΒΛΤΟ 


1 


ΦΟΙΤΗΤΙΚΟΣ ΟΜΙΛΟΣ 
“ΘΕΑΤΡΟΥ ο 
ΓΙΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΥ ο 


Αφίσατου ΦΟΘΚ. 
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Ἰήιοσαθεσσαλονίη 
Τα τραγούδια του Τεντί Κουλέ 
Καιτῶν εκτελεσμέγων 


ς . 
είς ρω 


ΜΟΥΣΙΚΑ ΤΟΠΟΣΗΜΑ ΤΗΣ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 


του ΧΡΙΣΤΟΥ ΖΑΦΕΙΡΗ 
Δημοσιογράφου-συγγραφέα 


Ἶξν βυζαντινό Επταπύργιο, το διαβόπτο Γεντί Κουλέ, είναι ζυμωμένο µε 
την ιστορία της Θεσσαλονίκης τους τρεις τελευταίους αιώνες. Ωςτο 1989, 
οπότε έκλεισε οριστικά, ήταν Π διαχρονική σκληρή φυλακή ποινικών και 
πολιτικών κρατουμένων. Το χρπσιµοποίπσε ως ασφαλές κάτεργο π οθω- 
µανική διοίκηση, και µετά τον ερχομό του ελληνικού κράτους συνέχισε 
να έχει την ἴδια φήµπ της απάνθρωπης και εξουθενωτικής φυλακής. Από 
τα ανήλιαγα και σκοτεινά κελιά του βυζαντινού κάστρου πέρασαν χιλιάδες 
κατάδικοι, κρατούμενοι του κοινού ποινικού δικαίου, εγκληματίες, κατα- 
χραστές του δημοσίου, σωματέμποροι, έμποροι ναρκωτικών, Κοινοί χρή- 
στες ναρκωτικών, χασικλήδες, πολιτικοί κρατούμενοι. 

ταν φυσικό ο εγκλεισµός σ’ αυτή τη φυλακή, πολλές φορές άδικος 
και υπερβολικός, να αποτελέσει πηγή έμπνευσης για πολλά τραγούδια. 
Άλλα αδέσποτα, της δημοτικής ποίησης, που περιγράφουν τις δυσκολίες 
του εγκλεισμού και τοὺς προσωπικούς καημούς των καταδίκων, κι άλλα 
δημιουργήματα λαϊκών συνθετών και των ἴδιων των εγκλείστων, που µι- 
λούν για τα βάσανα της φυλακής, το βαρύ και θλιμμένο περιβάλλον του 
κάτεργου. 

Από το Γεντί Κουλέ πέρασαν και πολλοί καταδικασµένοι ρεµπέτες 
και Χασικλήδες, πιάνοντας έτσι την ευκαιρία να σκαρώσουν τραγούδια 
που ακούστηκαν στη φυλακή, ενώ πολλά από αυτά, µετά την αποφυλάκισπ 
των λαϊκών συνθετών τους, είχαν µεγάλη διάδοση στον κόσµο του ρεµπέ- 
τικου. Έτσι, τα περισσότερα τραγούδια του Γεντί Κουλέ ανήκουν στο λε- 
γόµενο ρεμπέτικο τραγούδι, κι έχουν όλα τα χαρακτηριστικά του, στον 
στίχο, το περιεχόµενο, τη μουσική, το ύφος και το ήθος. 

Λιγότερα, κάπως καλυμμένα ως προς τις προθέσεις τοὺς για να απο- 
φύγουν τη λαίλαπα των διωκτών, είναι αρκετά τραγούδια για τους πολίτι- 
κούς κρατουμένους, Ιδιαίτερα της περιόδου του Εμφυλίου, που βιώνουν 
κιαυτοίτα ίδια προβλήµατα µετους ποινικούς κρατουμένους, ανεξάρτητα 
από την αιτία της φυλάκισής τους. 

Το Γεντί Κουλέ είναι ένας πανελλήνιος και διαχρονικός τόπος µαρτυ- 
ρίου. Δεν παύει, όµως, να είναι Και ο γνωστότερος τόπος της Θεσσαλονί- 
κπς, που ταυτίζεται και σηµατοδοτείτην πόλπ. Είναιτο τραγικό τοπόσηµό 
της, ζυμωμένο µε τους καπμούς και τη διαχρονική θλίψη των εγκλείστων. 


Το διαβόητο 
Κολαστήριο για 
ποινικούς Και 
πολιτικούς 
Κρατουµένους στα 
ρεμπέτικα 

Και σε νέους 
τραγουδοποιούς 
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Τα κτήρια -υγρά κι ανήλιαγα κελιά- µέσα από το Κάστρο του Γεντί Κουλέ 
µετη στενή αυλή όπου έβγαιναν για ξεμούδιασμα οι κρατούμενοι. 


Μελλοθάνατοι φρουρούμενοι από τους άνδρεςτου 
εκτελεστικού αποσπάσματος οδηγούνται στον τόπο 
της εκτέλεσης, έξω από το Γεντί Κουλέ. 
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Αρχίζουµε µε το τραγούδι του Γιώργου Μητσάκπ 
«Τα κάστρα του Γεντί Κουλέ», που το αποδίδει ο 
ίδιος στην ολότητά του, δηλαδή οι στίχοι, π µου- 
σική Καὶ π ερμηνεία είναι του συνθέτη, που έζησε 
για δυο Χρόνια, από το 1937 ως το 1939, στῃ Θεσ- 
σαλονίκπ. Στο τραγούδι οἱ έννοιες Θεσσαλονίκη- 
Γεντί Κουλέ ταυτίζονται, ενώ στη δίκη για τον 
άγνωστο κατάδικο, δραπέτη που ξαναδικάζεται, 
πέρα από τη µάνα του «έκλαψε όλπ π Θεσσαλο- 
νίκη», γεγονός που υποδπλώνειτπ συμπαράσταση 
των κατοίκων της πόλης προς τους εγκλείστους 
του Γεντί Κουλέ. 


Τα κάστρα του Γεντί Κουλέ τα πήδηξα µια νύχτα. 
Και τότε µε περάσανε από µεγάλη δίκη, 

στη Θεσσαλονίκη, στη Θεσσαλονίκη. 

ηρθε και π µάνα µου κι έκλαψε στη δίκη 

και µαζί της έκλαψε όλη π Θεσσαλονίκη. 


Μια χαρακτηριστική περίπτωση που δίνει το 
πλέγμα των σχέσεων φυλακισμένων, κοινωνίας και 
Γεντί Κουλέ είναι του συγγραφέα Γιώργου Ιορδάνου 
από τη Θεσσαλονίκη, που φυλακίστηκε νεαρός, το 
1918. Οι κατηγορίες για δήθεν ατασθαλίες του ως 
υπαλλήλου στο Ταχυδρομείο Κατερίνης τον οδή- 
γπσαν στο Γεντί Κουλέ για ενάμισι χρόνο, αλλά 
στπν αναθεώρηση αθωώθηκε. Το Γεντί Κουλέ, 
όµως, δεν ήταν µόνο κολαστήριο για τον Ιορδάνου, 
εκεί άλλαξε ιδέες κι έγραψε ένα βιβλίο γιατις εµπει- 
ρίες και τα βάσανα που πέρασε στη φυλακή µε 
τίτλο Από τον τάφο των ζωντανών, που αποτελεί ένα 
πολύτιμο ντοκουμέντο για την καθημερινή ζωή 
των καταδίκων στο Επταπύργιο. Μέσα από το βι- 
βλίο του Ιορδάνου περνούν το εφιαλτικό κλίµατης 
φυλακής, που δεν άλλαξε από τα χρόνια της Τουρ- 
κοκρατίας, τα σκληρά πρόσωπα της εξουσίας, οἱ 
µεσάζοντες, τα Καρφιά, τα κατακάθια της φυλακής, 
οἱ σπιούνοι, οι εκµεταλλευτές και οἱ σαδιστές, κι 
άλλοι αγωνιστές ιδεολόγοι, πατριώτες, που αντι- 
στέκονται σθεναρά στην τακτική του χαφιεδισμού, 
της ανηθικότπτας και της Ισοπέδωσης. 

Αυτή τη µαυρίλα, τη σκοτεινιά Και την απο- 
γοήτευση του ισοβίτη κατάδικου περιγράφει το 
τραγούδι µε τίτλο «Κελί µου κατασκότεινο» του 
Στέλιου Καζαντζίδη, ο οποίος έγραψε τους στίχους 
καιτη μουσική. 


Συννεφιασµένο σούρουπο, 
σκοτεινιασµέγο βράδυ 

πάλι µε Βρήκε στο κελί, 

γα κλαίω στο σκοτάδι. 

Το Γεντί Κουλέ στενάζει, 

οι αμπάρες τρίζουνε 

και Οἱ πόνοι της Καρδιάς µου 
σίδερα, αχ, λυγίζουνε. 


«Αφάνταστος εικών ανθρωπίνης καταπτώσεως!» 

Τπν αποκάλυψπ του ξεχασµένου βιβλίου του Ιορδάνου 
έκανε ο ποιητής και ερευνητής Ντίνος Χριστιανόπουλος 
στο περιοδικό Εντευκτήριο (τ.1,1987), ο οποίος στην πα- 
ρουσίασή του επιλέγει: 


Ο Ιορδάνου δεν είναι ούτε δημοσιογράφος ούτε λόγιος, σαν 
τους περισσότερους Θεσσαλονικείς λογοτέχνες της δεκαετίας 
του 1920. Το αφήγηµά του όµως µας κερδίζει γιατί πείθει σ᾿ 
αυτό που θέλει να πει: πως τα αληθιΝά τέρατα των φυλακών δεν 
είναι οἱ κατάδικοι αλλά οἱ φύλακές τους. Με τη ζωντάνια και 
την ενάργειά του, το έργο αυτό διαβάζεται ακόµη και σήµερα, 
ενώ τα πιο πολλά πεζογραφήµατα εσωτερικού µονολόγου δεν 
διαβάζονται πια. 


Να πάρουμε µια γεύση από τη φρικιαστική ατμό- 
σφαίρα της φυλακής του Γεντί Κουλέ όπως την καταγράφει 
οτρόφιµός της συγγραφέας Γιώργος Ιορδάνου. Επιλέγουμε 
ένα απόσπασμα µε τίτλο «Τα Σόδοµα και τα Γόμορα», 
που αναφέρεται στη σωματική και πθική κατάπτωσπ των 
νεαρών καταδίκων: 


ῬΡυπαροί και ρακένδυτοι έφηβοι συνεφύροντο εν τοις Κο- 
τεινοίς θαλάµοις εν επικινδύνω συναγελασµώ περιφέροντες τα 
πμήυμνα και κατεοκληκότα µέλη των και σύροντες Την απο- 
κρουστικήν δυστυχίαν ενός προώρου γήρατος. σαν τα παιδιά 
της αμαρτίας, που ανετρέφοντο εις την αµαρτίαν δια να µην 
προφθάσουν να γηράσουν, ετελειοποιούντο εκεί µέσα εις όλας 
τας ασχηµίας και την διαφθορά»... 

Υπότους κυανούς καπνούς της τοίκας (του χασισιού) Π απεχθής 
όφις των μαραμένων εκείνων εφήθων προσελάμβανε εις τα δώµατα 
των αποναρκουµένων εκφύλων αήγλην αγγελικήν, Οι αισχροί και 
διεστραμμένοι εκείνοι απόκληροι µετά το φουµάρισµα του τέταρτου 
γαργιλέτον οποίον ελάµβανον από τας χείρας του ελεεινού παιδός 
ενόµιζον αυτόν Γανυμήδην, Ερµήν του Πραξπέλους, Έφηβον των 
Αντικυθήρων και Απόλλωνα του Βελδεβέρ. Η έκστασίς του, υπο- 
καιοµένῃ υπότης έξεως και της πθικής διαφθοράς, εξωτερικεύετο 
εις επιφωνήµατα και εἰς χειρονοµίας αυτόχρηµα φρενοβλαβών. 
Αφάνταστος εικών ανθρωπίνης καταπτώσεως!.. 


Ένα από τα ωραιότερα τραγούδια για το Γεντί Κουλέ 
είναι το ρεμπέτικο του Γιώργου Μητσάκπ «Βράδιασε στο 
Γεντί Κουλέ», που δίνει τον Καπμό του φυλακισμένου, 
συγκρίνοντας την άθλια ζωή στο κελί του µε τον έξω κό- 
σµο. Μέσα στην απελπισία του ο έγκλειστος κάνει επί- 
Κλησπ στη µάνα του να έρθει στη φυλακή πριν στηθεί στο 
εδώλιο, Και µε το Κλάµα της να κάμψει δεσµώτες και δι- 
Καστές για να τον απαλλάξουν. 


Βράδιασε και στο Γεντί Κουλέ. 
Σωπάσανε τα σήµαντρα, 

σκοτάδι Ύαι βαθύ, 

κάποιος όµως που πονάει 

δεν µπορεί να κοιµηθεί. 

Έλα, μανούλα µου, πριν µε δικάσουνε, 
κλάψε να μ’ απαλλάξουνε, 


Σπάνια φωτογραφία µε φυλακισμένους στο κάστρο-φυλακή του 
Γεντί Κουλέ. Η μοναδική ψυχαγωγία τους ήταν η ελεγχόμενη 
περιορισμένου χρόνου έξοδος στο μικρό προαύλιο της πτέρυγας. 
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Συνθέτες του ρεμπέτικου Και νεότεροι τραγουδοποιοί 


έγραψαν μουσική σετραγούδια για το Γεντί Κουλέ. 
Βασίλης Τσιτσάνης, Γιώργος Μητσάκης, Μάρκος 


Βαμβακάρης, Στέλιος Καζαντζίδης, Μάριος Τόκας καιο 


ποιητής Ντίνος Χριστιανόπουλος. 
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Από τους τελευταίους φυλακισµέ- 
νους του διαβόπτου Γεντί Κουλέ, πριν 
κλείσει οριστικά στο τέλος της δεκαε- 
τίας του 1980, ήταν ο Δημοσθένης []α- 
στουρµατζής, ο οποίος µέσα στον εγ- 
κλεισμό του καλλιέργησε µε επιτυχία 
τ λογοτεχνική του δωρεά. Στο Ημερο- 
λόγιο ενός φυλακισµένου, µια καταγραφή 
στις 15 Φεβρουαρίου του 1986 σταλάζει 
όλπ τη θλίψπ και την πίκρα από µια 
επίσκεψπ προσφιλούς προσώπου, πίσω 
από το ελεεινό πυκνό συὐρμάτινο 
πλέγμα του επισκεπτηρίου: 


Έβρεχε πολύ. 

Με φώναξαν στο επισκεπτήριο, ένας 
δεκανέας ήθελε να µε δει. 

Το ένιωσα ότι ήσουν εού, θλιμμένε 
ῥεκανέα, παλιέ µου αγαπηµένε φίλε. 
Είχες και συ το µερίδιό σου στη 
φρίκη... 

Έτρεμες πίσω από τη σίτα, έκρυβες 
όµως τη θλίψη σου, 

Το ξέρω ότι σε πονούσε 

και γω σ᾿ αγαπούσα όσο ποτέ, 
Είπαμε για το σήµερα γιατί φοβόμα- 
σταν το αύριο, δώσαμε υποσχέσεις 
βουβές, παντοτινές. Τα λόγια ήταν 
στείρα, µας άφησαν τη γεύση ανικα- 
γοποίπτης επιθυμίας, φτάνει που 
ἤσουν εκεί, φτάνει που ήμασταν µαζί, 
π ψυχή µας το ήξερε. 

Τώρα είσαι µακριά, ίσως πιο κοντά 
από χθες. 

Τώρα είσαι παντού και γω κρατώ Τη 
µορφή σου κρυμμένη, 

µόνο για µένα, αποκλειστικά Και 0λο- 
κληρωτικά, µαζί µε τα καλά φυλαγ- 
µένα συναισθήματά µου. 

Όπως κάθε φορά, έτσι και τώρα εἴ- 
μαστε µαζί... 

Έτσι µαζί θα μείνουμε, ευχή και κα- 
τάρα της µοναδικότητάς µας. 

Σ᾽ αγαπώ περιμένοντας τη λύτρωση. 


«Έλα µες στο Γεντί Κουλέ να κλάψει 
π ψυχή σου» 

Οι έρωτες, π αγάπη, πολλές φορές γί- 
νονται αιτία για την καταδίκη και τον 
εγκλεισμό στη φυλακή. «Για µια γυ- 
ναίκα χάθηκα, σκληρά καταδικάστηκᾳ». 
Πολλές φορές π γυναίκα γίνεται στη φυ- 
λακή ψευδαίσθησπ, µια φαντασίωση για 
τις θολές και µακρόσυρτες νύχτες του 
κατάδικου. Ωστόσο, π γυναίκα δεν είναι 


µόνο στο μυαλό και στα όνειρα του εγ- 
κλείστου, είναι π τακτική παρουσία στο 
επισκεπτήριο: Π μάνα, π σύζυγος, π αρ- 
ραβωνιαστικιά δίνουν κουράγιο και χέρι 
βοήθειας, φέρνουν νέα από την οἰκο- 
γένεια και τον έξω κόσµο, δίνουν ελπί- 
δες για αποφυλάκιση, προσφέρουν το 
τελευταίο τρυφερό βλέμμα Και λόγο 
πριν από την εκτέλεση. 

Η µάνα είναι π πιο τρυφερή εικόνα 
του φυλακισμένου, αυτήν επικαλείται 
στις δύσκολες καταστάσεις Και σ’ αυτή 
δίνει λόγο πιο σταράτα και από τον θεό. 
Είναι π επίκληση για βοήθεια, για συγ- 
χώρηση, για συμπαράσταση. 

Ένα από τα συγκινητικά τραγούδια 
του Βασίλη Τσιτσάνη είναι το «Αν θέ- 
λεις μάνα», ερμπνευμένο από τον Πρό- 
δρομο Τσαουσάκη και τη Μαρίκα Νί- 
νου, δύο θρύλους του ρεμπέτικου. Ο 
Τσαουσάκης καταγόταν από τη Κων- 
σταντινούπολη και γεννήθηκε στη 
Θεσσαλονίκη το 1919. ταν πεχλιβά- 
νπς, δηλαδή πλανόδιος παλαιστής σε 
πανηγύρια, όπου τραγουδούσε κιόλας 
βαριά ρεμπέτικα. Τον συνάντησε ο Τσι- 
τσάνης και του έδωσε να ερμηνεύσει 
αρκετά τραγούδια δικάτου, ντουέτο µε 
τη Μαρίκα Νίνου, την αγαπημένη τρα- 
γουδίστρια του μεγάλου συνθέτη. 

Είναι ένα τραγούδι της φυλακής για 
τΏ μάνα, το φυλαχτό, τον κριτή, την 
παρηγοριά και την επίκληση του φὺυ- 
λακισµένου. 


Αν θέλεις µάνα να το δεις 
το ὁύστυχο παιδί σου, 
έλα µες στο Γεντί Κουλέ 
γα κλάψει π ψυχή σου. 
Για µια γυναίκα χάθηκα 
σκληρά καταδικάστηκα. 
Τα ρούχα, το ρολόι µου 
θα σ’τα γυρίσω πίσω, 
γιατί µες στο Γεντί Κουλέ 
Τα νιάτα µου θ’ αφήσω. 


Η μουσική είναι του Βασίλη Τσι- 
τσάνη και οἱ στίχοι της υπέροχης στι- 
χουργού Ευτυχίας Παπαγιαννοπούλου. 
Όπως διηγείται π ίδια, το εμπνεύστηκε 
από τη συγκίνηση που της προξένησε 
π μεταγωγή ενός παλικαριού στο Γεντί 
Κουλέ από τον αστυνομικό άντρα της: 


Τον είδα. ταν ένα παλικάρι ίσαμ᾽ εκεί 
πάνω. Θα Ἴαν δε θα αν 23 χρονώ. Τον 


στέλνανε στο Γεντί Κουλέ να σαπίσει. 
Έφυγα και πήγα σπίτι. Έπεσα πάνω στο 
κρεβάτι Κι έκλαφα µε παράπονο, έκλαψα 
µε αγανάκτηση, μ᾿ απορία, Ύστερα κάθισα 
ΚΙ έγραψα το πρώτο µου ρεμπέτικο, «Αν 
θέλεις μάνα», που το ὅωσα στον Τσιτσάνη. 
Άκου κει, ούτε 23 χρονών και Ισοβίτης. 
Ποιος Θεός το θέλει; 


Διαβόπτες φυλακές του Μεσοπο- 
λέμου, ανάμεσά τους και το Γεντί 
Κουλέ, απαριθµεί το παλιό αδέσποτο 
απτάλικο ζεϊμπέκικο «Αντιλαλούν οι 
φυλακές», που φωνογράφησε το 1936 
ο Μάρκος Βαμβακάρης. 


Αντιλαλούνε οἱ φυλακές 

τ᾿ Ανάπλι και ο Γεντί Κουλές, 
Αντιλαλούν τα σήµαντρα 
Συγγρού και παραπήγματα. 
Αν είσαι µάνα και πογείς 

έλα µια µέρα να µε δεις, 

Έλα πριν µε δικάσουνε 
κλάψε να μ’ απαλλάξουνε, 


Το Ανάπλι είναι οι σκληρές φυλακές 
της Ακροναυπλίας, που Κατεδαφίστη- 
καν μεταπολεμικά και στη θέση τους 
χτίστηκε το ξενοδοχείο «Ἐενία» Ναυ- 
πλίου. Οι φυλακές Συγγρού, που ανε- 
γέρθηκαν µε δωρεά του εθνικού ευερ- 
γέτη Ανδρέα Συγγρού το 18688, βρί- 
σκονταν στην οδό Πειραιώς στην 
Αθήνα, πίσω από το δημαρχείο του 
Ταύρου, όπου τώρα υψώνονται εργατι- 
Κές πολυκατοικίες. «Παραπήγµατα» 
ήταν οἱ στρατιωτικές φυλακές Αθηνών, 
αρχικά στην οδό Βασ. Σοφίας και αρ- 
γότερα στην οδό Βουλιαγμένης. 


Εις τον συνήθη τόπον των εκτελέ- 
σεων, πίσω από το Γεντί Κουλέ 

Οἱ µελλοθάνατοι Καὶ οἱ εκτελεσμµένοι 
της Κατοχής καιτου Εμφυλίου είναι ένα 
τραγικό κεφάλαιο του κολαστπρίου του 
Γεντί Κουλέ, καθώς για πολλούς ισοβί- 
τες του κάτεργου ήταν ο προθάλαµος 
για το εκτελεστικό απόσπασμα. Κάθε 
πρωί σχεδόν άνοιγαν οἱ πόρτες των κε- 
λιών και έπαιρναν τους µελλοθάνατους 
για εκτέλεση. Αυτές τις μνήμες των πο- 
λιπικών θανάτων και τῃ διαδρομή από 
το Ἑπταπύργιο ως τον συνήθη τόπο των 
εκτελέσεων πίσω από τα κάστρα της 
φυλακής θυμάται στο ποίημα «Το πρωί» 
ο Μανόλης Αναγνωστάκπς, έγκλειστος 
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για µήνες στο Γεντί Κουλέ και µελλοθάνατος των πολιτικών 
παθών του Εμφυλίου. 


Το πρωί 

Στις 5 

Ο ἑπρός 

Μεταλλικός ήχος 

Ύστερα τα φορτωμένα καμιόνια 

Που θρυµµατίζουνε τις πόρτες του ύπνου 

Και το τελευταίο αντίο της παραμονής 

Και οι τελευταίοι βηµατισµοί στις υγρές πλάκες 
Και το τελευταίο σου γράµµα 

Στο παιδικό τετράδιο της αριθμητικής 

Σαν του μικρού παραμυθιού το δίχτυ 

Που τεµαχίζει µε κάθετες μαύρες γραμμές 

Του πρωινού χαρούμενου ήλιου την παρέλαση. 


Αυτό το τραγικό Κλίµα λίγο πριν από την εκτέλεση απη- 
χεί το τραγούδι του Σαράντη Κοντοµάτη «Αναστενάζει ο 
Γεντί Κουλές», το οποίο αποδίδει π παλιά δόξα του λαϊκού 
τραγουδιού Ανθούλα Αλιφραγκή και ήταν στα χείλη των µελ- 
λοθανάτων του Εμφυλίου. 


Αναστενάζει ο Γεντί Κουλές, 

τι έχεις, παλικάρι µου, και κλαις; 
-Θρπνώ τα μαύρα νιάτα μου 

στο Κρύο το κελί µου, 

µες στα βαριά τα σίδερα 

ϐ’ αφήσω το κορμί µου. 

Αφήνω τη γυναίκα µου, 

τα δόλια τα παιδιά µου. 

ρθε η στερνή π ώρα µου 

και σφίγγεται Π Καρδιά µου. 
Αναστενάζει ο Γεντί Κουλές 
κουράγιο, παλικάρι µου, µην κλαις. 


Τα ρεμπέτικα, µαζί µε δημοτικά και τραγούδια της αντί- 
στασης, κάποια συνθήματα και πρωικούς αποχαιρετισµούς, 
έσπαζαν το βαρύ κλίμα που σκίαζε την ώρα της εκτέλεσης 
των αγωνιστών. Το παρακάτω απόσπασμα από το µυθιστό- 
ρηµα του Χρήστου Σαμουπλίδη Επταπύρ]ιο δίνει τη ὅραμα- 
τική ατμόσφαιρα στο Γεντί Κουλέ κατά τη διαδικασία των 
εκτελέσεων: 


Και ξαφνικά π σιγή θρυµµατίστηκε. Ακούστηκαν Κάτι θόρυβοι 
από σιδερένιες πόρτες που άνοι/αν, από αλυσίδες που βροντολογούσαν 
πάνω τους Και από Κοφτά παραγγέλµατα. Σε Λίο έκλεισαν οἱ πόρτες 
και την ἴδια σηγµή ανπήχησαν στα τείχη τα μαρσαρίσµατα των μηχανών. 
Τα καµιόνια ξεκίνησαν. Τα μουγκρητά τους έφταναν τώρα από πολύ 
κοντά, σαν να ξετινάζονταν από τα έγκατα της γης. Λίγο Λίο όµως 
απομακρύνονταν, ώσπου σταμάτησαν να ακούγονται... 

Μαζίµετις πρώτες χρυσές ακτίνες που πασάλειψαν τα πλαί- 
σια των μεγάλων παραθυριών αντήχησαν τα ξερά και παρατεταµένα 
κροταλίσµατα των όπλων του εκτελεστικού αποσπάσματος. ΟΙ πυ- 
ροβολισµοί ἑανακούστηκαν µετά από λίγο πιο αραιοί και πιο αδύ- 
γατοι. Θα ήταν οἱ χαριστικές βολές. Και μετά τίποτε... 
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Ο «συνήθης χώρος» των εκτελέσεων ήταν πίσω από το 
κάστρο της φυλακής, στις διάφορες µικρές ρεματιές καϊτους 
µικρόλοφους της έρηµης πλαγιάς που σήµερα καλύπτεται 
µε σχολεία, παιδικές χαρές και οικοδομές. Δεν ήταν οριοθε- 
τηµένος σε ένα σηµείο, αλλά απλωμένος, καλύπτοντας µια 
έκταση που έφτανε από τα Κάστρα ως τους πρόποδες του 
Καρά Τεπέ. Πάντως, το σύγχρονο μνημείο της αντίστασης, 
πίσω από το Επταπύργιο, θεωρείται ότι ήταν το κέντρο του 
µακάβριου χώρου που ποτίστηκε µε το αίμα από τις βολές 
των τυφεκίων του εκτελεστικού αποσπάσματος. 

Σ) αυτόν τον τόπο εκτελέστηκαν στη διάρκεια της Κατο- 
χής από τον γερμανικό στρατό 45 πατριώτες, µε πρώτο νεκρό, 
τον Αύγουστο του 1941, τον Γ. Πολυχρονάκη, που συμμετείχε 
σε ομάδα απόκρυψης και φυγάδευσης άγγλων στρατιωτών. 
Στον ίδιο χώρο, σαν μοιραία απότιση φόρου για τα ναζιστικά 
εγκλήματα, εκτελέστηκε τον Οκτώβριο του 1947 ο σφαγια- 
στής του Χορτιάτη Και άλλων τόπων ανά την Ελλάδα υπα- 
ξιωµατικός του γερμανικού στρατού Φριτς Σούμπερτ. 


Σύγχρονα τραγούδια για το Γεντί Κουλέ 

Οι φυλακές του Γεντί Κουλέ δεν ενέπνευσαν µόνο λογοτέ- 
Χνες και παλιούς ρεµπέτες, αλλά και σύγχρονους ποιητές 
και συνθέτες. Ένα ομότιτλο τραγούδι, το «Γεντί Κουλέ», 
έγραψε ο Ντίνος Χριστιανόπουλος, το µελοποίπσε ο φίλος 
του θεσσαλονικιός συνθέτης Σταύρος Κουγιουμτζής και το 
ερμηνεύει ο σαλονικιός τραγουδιστής Δημήτρης Νικολούδης. 


Πολλά τραγούδια ήξερα για το Γεντί Κουλέ 

και σα φαρμάκι έσταζε η πίκρα τους βαθιά µου. 

Μα πού να φανταζόµουνα πως κάποτε και σε 
κλεισµένο µέσα στο Γεντί θα σ’ έκλαιγε π καρδιά µου. 
Μες στο Γεντί σε θάψανε 

τα όνειρά µας κάψανε 

και μένα µε ρηµάξανε. 


Βιώµατα και παιδικές εικόνες από την Πάνω πόλη και 
την περιοχή του Επταπυργίου περνάει στο τραγούδι «Γεντί 
Κουλέ» ο νεότερος θεσσαλονικιός στιχουργός Φίλιππος Γρά- 
ψας. Γράφει γι’ αυτές τις βαριές μνήμες στο Βιβλίο του Σ᾽ 
αναζητώ στη Σαλονίκη (2010): 


Ανέβαινα στην ίδια πάντα πολεµίστρα, καθόµουνα στην ἴδια 
πέτρα και περίμενα. Ἠξερα ότι θα ακούσω τους φυλακισμένους, 
άντρες και γυναίκες, να φωνάζουν από τα παράθυρα των κελιών 
τους κουβέντες ή συνθήµατα, προσπαθώντας να επικοινωνήσουν 
µεταξύ τους ή µε τον έξω Κόσμο. Μα εκείνο που ήθελα περισσότερο 
ἥταν γα ακούσω το τραγούδι τους. Τραγούδι για τη μάνα, για ΤΟΥ 
έρωτα, για την απιστία, για την αδικία θεών και ανθρώπων. Έφευγα 
πάντα αναστατωµένος, φορτωµένος σκέψεις... Αυτές οἱ επισκέψεις 
µου στο κάστρο του Γεντί Κουλέ µου έμαθαν ότι το συναίσθημα 
της απόγνωσης µπορεί να είναι ένα τραγούδι που φεύγει από το 
παράθυρο ενός κελιού για να σημαδέψει την εμπιστοσύνη ενός 
παιδιού στους ανθρώπους... 


Το τραγούδι του «Γεντί Κουλέ» είναι µια τοιχογραφία και 
πθογραφία του ευρύτερου κοινωνικού περιβάλλοντος της 


διαβόπτης φυλακής. Τη μουσική έγραψε ο Μάριος 
Τόκας και το πρωτοτραγούδησε ο Θεσσαλονικιός 
Μιχάλης Τερζής: 


ΣτΠ γειτονιά µου πορνευόταν η αλήθεια, 
κουβεντιαστά, από ταβέρνα σε ταβέρνα, 

και µια µικρή καμπαρετζού μ’ ωραία στήθια 
}ύριζε πάντοτε στο σπίτι της παρθένα, 

Είχε µπεκρήδες Και µε τ’ όνοµα ξενύχτες, 

που Βρίζαν ψάχνοντας να βρουν τα βήματά τους 
και κάτι μάγκες, φτωχοδιάβολους, αλήτες, 

που µπλέκαν σ’ έρωτες και βρίσκαν τον µπελάτους, 
Στου Γεντί Κουλέ το δρόμο 

τοιχοκόλλαγαν το γόµο. 

Στου Γεντί Κουλέτην πύλη 

κλαί/αν συγγενείς και φίλοι. 

Στη γειτονιά µου είχαν να λεν πως το χασίσι 

το κρύθαν µέσα στο ψωμί οι φυλακισμένοι, 

µα τους την πέφταν κι αρχινούσε αλισβερίοι, 
µήπως γλιτώσουν τη δουλειά οι απελπισµένοι. 
ΚΙ Οἱ κουρασμένοι από τη ζωή νοικοκυραίοι, 
που αφήσαν τ’ όνειρο σ’ αντικρινές πατρίδες, 
ζέραν καλά ποιοι γαλονάδες και σπουδαίοι 
ἥτανε κάλπικοι και ποιοι ήταν µπεσαλήδες, 


Οιτελευταίοι θανατοποινίτες του Γεντί Κουλέ, 
αλλά και τα τελευταία θύματα της θανατικής ποι- 
νής στην Ελλάδα που εκτελέστηκαν στο ΣέιχΣου, 
ήταν ποινικοί µελλοθάνατοι. Ο Αριστείδης Παγ- 
κρατίδῃς, ο φερόµενος αδίκως ως «δράκος» του 
Σέιχ Σου, που εκτελέστηκε τον Φεβρουάριο του 
1968, και λίγες µέρες αργότερα ο Μιχάλης Σπυ- 
ριδάκης και ο Δημήτρης Γιακουµάκης. 

Στα Χρόνια της Χούντας φυλακίστηκαν στο 
Γεντί Κουλέ δεκάδες αντιδικτατορικοί αγωνιστές 
που δοκίµασαν τη σκληρότητα της υγρής φύλα- 
Κής, αλλά καιτον σεβασμό και τον θαυμασμό που 
εκδήλωναν προς αυτούς οι ποινικοί κρατούμενοι. 

Λίγο πριν οἱ κρατούμενοι του Γεντί Κουλέ µε- 
ταφερθούν στις νεόδµητες φυλακές των Διαβατών 
Και κλείσει το διαβόητο κολαστήριο, το Επταπύρ- 
γιο Και το σωφρονιστικό σύστηµα δοκιμάστηκαν 
απότις καταγγελίες δύο θαρραλέων εισαγγελέων, 
του Κώστα Λογοθέτη και της Χρυσούλας Γιατα- 


γάνα, οἱ οποίοι το 1987 ξεσκέπασαν τον βόρθορο 
της φυλακής και κυρίως σειρά αξιόποινων παρα- 
βάσεων των σωφρονιστικών υπαλλήλων. Επιβε- 
βαΐωσαν αυτό που περιέγραφε πριν από 60 περί- 
που Χρόνια ένας τρόφιµος του Γεντί Κουλέ, πως 
«τα αληθινά τέρατα της φυλακής δεν είναι οι κα- 
τάδικοι, αλλά οι φύλακές τους». 

Σήµερα το Γεντί Κουλέ είναι ένας διάσημος 
αρχαιολογικός Και ιστορικός χώρος της πόλης, 
της φρουριακής αρχιτεκτονικής, της φυλακής και 
του ρεμπέτικου. Έγιναν εκτεταμένα έργα συντή- 
ρπσης και αναστήλωσης, όπου διατηρούνται οι 
χαρακτηριστικές φάσεις Κτπρίων όλων των επο- 
χών. Οι βυζαντινοί πύργοι, τα νεότερα προσκτί- 
σµατα, οι πτέρυγες των φυλακών, τα κελιά, οι σι- 
δερένιες αμπάρες, γίνονται μουσεία, αίθουσες εκ- 
δπλώσεων, χώροι συναυλιών. Το διαβόητο Γεντί 
Κουλέ, που φιλοξενούσε µόνο καταδίκους και µελ- 
λοθάνατους, είναι πια επισκέψιμο, προσκύνημα 
για το κοινό, Και ως χώρος στοιχειωµένος µεταδί- 
δει και σήµερα στον επισκέπτη το ρίγος και τῃ 
φρίκη του παρελθόντος µέσα από τα υγρά τείχη. 
Οι μελετητές και αναστπλωτές του προσπάθησαν 
να διατηρήσουν µερικά σηµεία του όπως ήταν 
όταν εγκαταλείφθηκαν από τους κρατουμένους 
Και έχει οργανωθεί µια αίθουσα µε την ιστορία 
του μνημείου και της φυλακής µε ενθυµήµατα των 
κρατουμένων. 

Όμως σήµερα ο χώρος παραμένει µουσειακός, 
δηλαδή αναπλάθειτο παρελθόν µετπ μνήμη, δεν 
µπορεί να διατηρήσει την ατμόσφαιρα από την 
οποία διαβρώθηκαν οι τοίχοι του: της φρίκης, της 
οδύνης, του εγκλεισμού, του εξευτελισµού, της 
μετάνοιας. Λείπουν, ευτυχώς, οι βασανισμένοι 
ένοικοι κατάδικοι, παροδικοί ή ισοβίτες, που έδι- 
ναν «ζωή» και χρώμα στη διαβόητη φυλακή. Το 
πολυτραγουδισµένο Γεντί Κουλέ, ωστόσο, παρα- 
μένει διαχρονικό μνημείο της βυζαντινής δόξας, 
της νεότερης βαρβαρότητας, του απάνθρωπου 
εγκλεισμού και του ανθρώπινου πόνου. Κι έτσι 
ανέπαφο από την ανάπλαση-ισοπέδωσπ και τον 
σύγχρονο ευπρεπισµό θα πρέπει να παραμείνει 
καὶ στις επόμενες γενιές. - 


-- 


Νεαρές γυναίκες, παλιές 
αγωνίστριεςτης ΕΠΟΝ στη 
γερμανική Κατοχή, που 
καταδικάστηκαν από τα 
ἕκτακτα στρατοδικεία στη 
διάρκεια του Εμφυλίου και 
εκτελέστηκαν πίσω απότο 
Γεντί Κουλέ, Από αριστερά: 
Κούλα Ελευθεριάδου, 
Ευθυμία Πατσιά- 
Γ[ουσοπούλου, Μαγδαληνή 
Σαρακίνου και Ευφροσύνη 
Νικολαΐδου, 
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ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ 


του ΣΑΚΗ ΣΕΡΕΦΑ 
Συγγραφέα 


Ο πλάτανος 
τὴς - 
Άγια-Σοφιάς 
είδε 


Το προαύλιο της Αγ. Σοφίας και ο πλάτανος γύρω στα 1916. 


« δω τζαμίτης Αγ. Σοφίας υπάρχει µια ανοικτή πλατεία µε πλατάνια και µουριές. Στον χώρο 
αυτό, τούρκοι πρόσφυγες έχουν εγκαταστήσει ένα Καφενείο κι ένα σιντριβάνι και το έχουν 
στολίσει γύρω-γύρω µε λουλούδια. Αναπαυθήκαµε µε µεγάλη ευχαρίστηση σε αυτό και ήπιαµε 
Καφέ καπνίζοντας τοιμπούκι» (Πρόκες φον Όστεν, πρεσβευτής της Αυστροουγγαρίας στην 
Αθήνα, 1828). 

«Ἡ εκκλησία στέκει στο µέσον ενός περιβόλου κατάφυτου από δέντρα! γύρωτης υπάρχουν 
τουρκικά σχολεία Και νοσοκομεία, που στο παρελθόν αποτελούσαν τις οικίες των ελλήνων 
ερέων» (6, Τεχίίετ, αρχαιολόγος-αρχιτέκτων, και Ρ. Ρµᾖἰαη, αρχιτέκτων, µέσα 19ου αιώνα). 

«Σωροί από σκουπίδια, πέτρες Και τούβλα σκεπάζουν όλον τον χώρο που περιβάλλει τον 
ναό, Σώζεται το μπροστινό τμήμα του µισοχαλασμένου μουσουλμανικού πρόπυλου, ενώ στην 
αυλή απομένει το κατεστραμμένο σιντριβάνι και τα απομεινάρια των δέντρων, που κάπκαν όλα 
τους» (Ν. ΚοπάαΚον, ιστορικός, µετά την πυρκαγιά του 1890). : 

«Στον αυλόγυρο που περιβάλλει την Ἁγία Σοφία πάνε κι έρχονται γυναίκες καλυμμένες 
από την Κορυφή µέχρι τα νύχια, Στη ρίζα ενός μεγάλου γεροπλάτανου έχουν μαζευτεί μερικές 
από αυτές γύρω από µια φωτίτσα από λίγα ξυλαράκια και πασχίζουν να βράσουν κάτι που 
μοιάζει µε καφέ» (]εαῃ Γ-ειπε, πολεμικός ανταποκριτής, 296.1912, λίγες μέρες µετά την απε- 
λευθέρωση της πόλπο). 

«Οικρήτες χωροφύλακες µετά των ευζώνων επιχειρούσιν ορμητικοτάτην επίθεσιν. Οι Βούλ- 
γαροι άπαξ πυροβολήσαντες έσπευσαν να κρυβώσιν εντός του ναού, εγκαταλείψαντες πλέον 
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Απομεινάρια απότις ρίζεςτου 
πλάτανου τα οποία ξεπάτωσε 
από το χώμα ο Σάκης Σερέφας 
κατάτις εργασίες ανάπλασης 
του προαυλίου στα 1993. 


τον εξωτερικόν αυτού περίδολον, όστις είχεν ήδη πληρωθή ελ- 
λήνων στρατιωτών» (Πύρρος Γιαννόπουλος-Ηπειρώτης, βαθµο- 
φόρος του 1ου Συντάγματος Πεζικού, γιατη συμπλοκή, τον Ιούνιο 
του 1913, µε τη βουλγαρική φρουρά, π οποία είχε καταλάβει τον 
ναό). 

«Οιφλόγες κατέστρεψαν τη µαυριτανική αυλή της Αγίας Σο- 
φίας. Στο µέσο αυτούτου προαυλίου στέκει ο στρεβλωμένος σκε- 
λετός ενός μεγάλου πλατάνου, ασβεστωµένου από πάνω µέχρι 
κάτω. Άλλοτε το φύλλωμά του προστάτευε την κρήνη των τελε- 
τουργικών εξαγνισµών» (Ε. Μετείετ, ιστορικός, μαρτυρία µετά την 
πυρκαγιάτου 1917). 

«Κάθε χρόνο, τῃ βραδιά της Αναστάσεως, σκύβω µε κάποια 
πρόφασπ και χαϊδεύω μυστικά το χορτάριτης Αγ. Σοφίας. |..] Σκέ- 
φτοµαι πως όταν φύγει ο Κόσμος, ίσως ξανάρθει ο φίλος µου, ο 
Μπάτης, να τα συναρµολογήσει κι αυτά (Σ.σ. αναφέρεται στα 
τσόφλια των πασχαλιάτικων αυγών), όπως έγινε κάποτε µε όλες 
εκείνες τις άσεµνες φωτογραφίες. Τις είχαµε βρει ξεσχισµένες σ᾿ 
αυτό το ἴδιο µέρος. |..] Τον θρήκα να τις έχει όλες έτοιµες απάνω 
στο χορτάρι, καινα μάχεται µετον αέρα να µπν τουτις σκορπίσει. 
Πρώτη µου φορά έβλεπα τέτοια συμπλέγματα. Καθώς φεύγαµε, 
έδωσε µια µετο πόδιτου και σκόρπισαν πάλι τα κομματάκια. [..] 
Ύστερα από λίγες μέρες εξαφανίστηκε ο Μπάτης.|..] Είχαν εκτε- 


Το προαύλιο της Αγ. Σοφίας στις µέρες µας 
Φωτογραφία: ΜικέλεΤροϊάνι 


λέσει το φίλο µου µπροστά στο σπίτι του για παραδειγµατισµό 
της γειτονιάς» (Γιώργος |ωάννου, διήγημα «Ο Μπάτης», αναφορά 
στα Χρόνια της Κατοχής και του Εμφυλίου). 

«Τι πσυχία, τι γαλήνπ που βασίλευε εκεί µέσα! (Σ.σ. στην εκ- 
Κλησία της Άγ. Σοφίας). Τι απόκοσµπ δροσιά καιτι γλυκό πµίφως 
κάτω απ’ αυτούς τους μεγάλους θόλους, πάνω στη γυμνή πλακό- 
στρωσπ, όπου τα θήµατά µου, µετις βαριές µπότες, κάνανε τέτοια 
βαθιά πχώ! Κάνοντας ένα βήμα, περνώντας απ’ το μικρό κηπάκι 
που την περίζωνε και όπου παιδιά κυνηγιούνταν και φώναζαν, 
Βρέθηκα µέσα σ’ έναν άλλο κόσµο, έτσι σα στον άυλο κόσµο της 
Ιστορίας --- σαν κι εγώ ο ίδιος να µην ήμουν παρά ένα αργοπορη- 
µένο κομμάτι της, που έφτανε, επιτέλους, για να σβήσει και να 
χαθεί ήρεµα µέσα σ’ αυτήν» (Γιάννης Μπεράτης, απόσπασμα από 
το Πλατύ Ποτάμι, αναφορά στον ελληνοϊταλικό πόλεμο του 1940). 

Ναι, ΓΠάννπ Μπεράτη, ναι, Γιώργο Ιωάννου, έτσι είναι. Μέσα 
σε αυτόν τον παλίμψηστο και μνηµοδόχο περίβολο είµαστε όλοι, 
οι περασµένοι, οἱ τωρινοί Καὶ οἱ μελλοντικοί, µέλη µιας πομπής 
πάνω στην πασαρέλα του άυλου κόσμου της Ἱστορίας, προορι- 
σµένοι να σβήσουµε Και να χΧωνευτούµε ήρεμα µέσα σ’ αυτήν, 
αμελητέα συμπλέγματα που το Χνώτο του Χρόνου τα σκορπά σε 
Κομµατάκια. Με τον µέγα πλάτανο να τα Βλέπει και να τα σκέπει 
όλα, κιας µην είναιτια εκεί. ΄Ἡ µήπως είναι; Β 
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ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΔΡΟΜΟΙ ΠΑΛΙΟΙ 


του ΣΑΚΗ ΣΕΡΕΦΑ του ΝΤΙΝΟΥ ΠΑΠΑΣΠΥΡΟΥ 
Συγγραφέα Ζωγράφου 


Δεν µε βλέπεις «Η Παρέα 
που σε βλέπω του Λαδά) 


Παραλία της Θεσσαλονίκης στο ύψος της οδού Νικηφ. Φωκά, 17 Αυγούστου 1917. ἳ Ἐρνο:τέ : 
Δημοσιεύτηκε στη διαδικτυακή οµάδα Παλιές Φωτογραφίες της Θεσσαλονίκης. Ργο: Τέµπερα, 1380, 30χ45 εκ. κωδικός 1879 


υπ εννιά σχεδόν δεκαετίες, στις διαδρομές και στάσεις µου στη γενέθλια πόλπ καταγράφω 
ζωγραφικά μνημεία της, παλιά και νέα, αγάλματα, πάρκα, ανθρώπους, αλλά και γεγονότα. 
Μερικές, όµως, φορές δεν αρκεί π ζωγραφιά για να ζωντανέψει τη μνήµπ των παλιών, αλλά 
και να λειτουργήσει ως πληροφορία ιστορική για τους νεότερους. Έτσι, όποτε µου δίνεται 
π ευκαιρία, δένω τη ζωγραφιά µε λόγο. 

Δεν ξέρω πόσοι θυμούνται την Ταβέρνα Λαδά, ψπλά πίσω από το Καυτανζόγλειο. Πάλαι 
ποτέ το Κόκκινο Σπίτι, τόπος εκτελέσεων από τους Γερμανούς κατακτητές. Στα κατοπινά 
χρόνια, σε επετείους καταθέτονταν στεφάνια στη μνήµπ των εκτελεσθέντων. Στην αρχή έμενε 
µια γριούλα που έκανε Καφέ σε όσους ξεκινούσαν τη βόλτα τους στο Σέιχ-Σου. Αργότερα το 
ανέλαβε ένας επιχειρηματίας και µε µια µικρή ανακαίνισῃ το διαμόρφωσε σε ωραία ταβέρνα. 
Καταπληκτική θέα, αγνάντευες όλπ την πόλη και τον μυχό Θερμαϊκού µέχρι τον Όλυμπο, 
Πίσω δημιούργησε παιδική χαρά και έτσι ευχαριστιόµασταν ξένοιαστα ούζα και μεζέδες ενώ 
τα παιδιά έπαιζαν. Αργότερα επεκτάθηκε στο πίσω µέρος και πρόσθεσε νυχτερινό µπουζου- 
κτσίδικο. Πριν χρόνια έκλεισε, ίσως γιατί μπροστά υψώθηκε ένα μοντέρνο δημόσιο σχολείο 
που έκλεισε την υπέροχη θέα. Παραμένουν, όµως, µέχρι σήµερα αγέρωχα τα δυο αιωνόβια πα- 
νώρια κυπαρίσσια, μάρτυρες των εκτελέσεων και των ουζοκατανύξεων των Νεοελλήνων. 


Γ - σιωπηλοί πίσω από κλειστά παντζούρια µε πρόσοψη στον δρόμο. 
Ημίφωτοι σε τραπέζια καφενείων εκείνα τα Χωστά πίσω απ’ την κολώνα. 
Βυθισμένοι στο κάθισµά τους στην τελευταία σειρά του σινεµά. 

Σε κοιτούν πίσω απ’ το τζάμι του αστικού που περνάει από µπρος σου όσο εσύ 

Κοιτάς αλλού. 

Κατοπτεύουν τους πελάτες σκυφτοί πάνω απ’ το ράφι µε τα απορρυπαντικά 
στο σούπερ μάρκετ. 

Είδωλα που κατοπτρίζονται φευγαλέα σε βιτρίνες µαγαζιών καθώς σε παρατη- 
ρούν πίσω από την πλάτη σου, ενώ χαζεύεις αμέριμνος τις πραµάτειες. 

Είναι πάντα εκεί. Τα βλέπουν όλα. Μας βλέπουν όλα. Και μειδιούν. 5 
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της ΣΤΕΛΛΙΝΑΣ ΤΡΩΙΑΝΝΟΥ 


Τα Χριστούγεννα 


των 


Καλημέρα σας. Είστε για τη γιορτή; Να δω την πρόσκληση σας; Δικηγόρος, 


Ωραία, Τι περιέχει το κουτί; 
Μελομακάρονα. 


Ανοίξτε το, παρακαλώ. Θα πρέπει να ελεγχθεί. ο. 
Μάλιστα (ευτυχώς, είχα προνοήσει να µη γίνει συσκευασία δώρου). 


Έχετε λάπτοπ; 
Μάλιστα. 


Θα πρέπει να µας το αφήσετε. Δεν επιτρέπεται να το περάσετε µέσα. Από εδώ, 


παρακαλώ. 


Η αίθουσα εκδηλώσεων όπου σε λίγο θα ξεκι- 
νούσε π γιορτή του σχολείου δεύτερης ευκαι- 
ρίας που λειτουργεί στη φυλακή των Διαβατών 
θα μπορούσε να είναι π αίθουσα οποιουδή- 
ποτε σχολείου, στολισμένη και έτοιµῃ να 
υποδεχθεί µαθητές Και γονείς για την κα- 
θιερωµένη χριστουγεννιάτικη γιορτή: έλατο 
µε φωτάκια, διακόσμηση µε αὐτοσχέδιες γιρ- 
λάντες, αγγελάκια, αστεράκια, Χιονανθρω- 
πάκια, δάσκαλοι και µαθητές που πηγαινο- 
έρχονται για τις τελευταίες λεπτομέρειες, 
μουσική υπόκρουση από Ρἰαγ]ἰ5ί µε κλασικές 
χριστουγεννιάτικες μελωδίες. 

Ναι,θα μπορούσε να ήταν οποιαδήποτε 
χριστουγεννιάτικη σχολική γιορτή, µε μόνη 
διαφορά την ετερόκλητη σύνθεση του κοι- 
νού: συγγενείς των κρατουμένων, µεσήλικες 
ως επίτο πλείστον, µε βλέμμα άδειο Και Χω- 
ρίς ίχνος χαµόγελου, συγκρατούµενοι των 
μαθητών που τοὺς είχαν φέρει για να παρα- 
κολουθήσουν τη γιορτή, ο διευθυντής της 
φυλακής, σωφρονιστικοί υπάλληλοι, Καθη- 
γητές, εκπρόσωποι της δικαστικής αρχής 
και του δικηγορικού συλλόγου και µερικοί 


προσκεκληµένοι. Ένα κοινό ασυνήθιστα σιω- 
ππλό και σφιγµένο για εορταστική εκδή- 
λωση. 

Στη φυλακή που είµαστε άλλος να μην πα- 
τήσει... Οι µαθητές µάς Καλωσόρισαν µε τα 
δικά τοὺς κάλαντα και π γιορτή ξεκίνησε µε 
ομιλίες και χαιρετισμούς. Ακολούθησε βίντεο 
µε έθιµα από τον εορτασμό των Χριστου- 
γέννων στα διάφορα µέρη της γης, δημιούρ- 
γηµα των μαθητών του τμήματος πληροφο- 
ρικής. Στη συνέχεια διαβάστηκαν κείµενα 
και ποιήματα, γραμμένα από τους κρατού- 
µενους που παρακολουθούσαν µαθήµατα 
δημιουργικής γραφής, και ακούστηκαν γιορ- 
τινά τραγούδια σε διάφορες γλώσσες, µε συ- 
νοδεία κιθάρας, ακορντεόν και κρουστών 
από τη μουσική ομάδα των κρατουμένων. 

Στο τέλος ανέβηκε ένα θεατρικό δρώ- 
µενο, διασκευή του διηγήματος του Στέφανου 
Δάφνη «Ο ξένος των Χριστουγέννων». Η επι- 
λογή του έργου δεν ήταν τυχαία. Ἡ ιστορία 
είναι Π εξής: Ανήµερα Χριστουγέννων, µια 
οικογένεια, µε επικεφαλής τον παππού, βρί- 
σκεται µαζεμένπ γύρω από το γιορτινο τρᾶ- 


πέζι, όταν ένας ρακένδυτος, τρομαγμένος ξένος 
διακόπτει απρόσμενα το εορταστικό Κλίμα. Χωρίς 
δεύτερη σκέψη, τα µέλη της οικογένειας τον δέ- 
χονται και τον περιποιούνται, µέχρι που πληπρο- 
φορούνται ότι ένας κακοποιός έχει δραπετεύσει 
πριν λίγες ώρες από τη φυλακή. Σιωπή και αµη- 
χανία πέφτει στο τραπέζι. Ο ξένος, αντιλαµθα- 
νόµενος τον φόβο των ανθρώπων που του άνοιξαν 
το σπίτιτους, σηκώνεται Και Χωρίς να βγάλει άχνα 
προχωράει γρήγορα προς την πόρτα και χάνεται 
σαν φάντασμα... Ποιος ήταν στ’ αλήθεια ο ξένος; 

«Εκείπου ανοίγει ένα σχολείο, Κλείνει µια φυ- 
λακή»." Αν και δεν βλέπω να κλείνει σύντομα Π 
συγκεκριμένη φυλακή, προφανώς π φράση αυτή, 
που συνοψίζει τη σημασία της εκπαίδευσης στην 
αποτροπή της εγκληματικότητας, έχει κάποια 
βάση, αφού, όπως µας είπαν οι υπεύθυνοι, οι στα- 
τιστικές δείχνουν ότι οι αποφυλακισθέντες που 
έχουν περάσει από σχολείο φυλακών σπάνια υπο- 
τροπιάζουν. 

Στο προαύλιο του σχολείου είχε στηθεί ένας 
μικρός µπουφές και εκεί οι επισκέπτες είχαµε την 
ευκαιρία να έρθουµε σε επαφή µε τους κρατού- 
µενους. Οι περισσότεροι ήταν ευδιάθετοι και φι- 
λικοί και έδειχναν να έχουν πραγματικά χαρεί µε 
την παρουσία µας. 

Το πρώτο που σου Ἰρχεται να ρωτήσεις έναν 
κρατούμενο είναι πώς βρέθηκε στη φυλακή. 
Μπήκα στον πειρασμό να ρωτήσω ένα ψηλό, κα- 
στανό παιδί, γύρω στα είκοσι, µε ευγενική φυσιο- 
γνωμία. Αυτό που µου είχε τραβήξει την προσοχή 
ήταν ότι στη γιορτή είχε διαβάσει ένα ποίημα στα 
γαλλικά, το οποίο είχε γράψει ο ίδιος. 

ταν από τη Συρία, µου είπε, αλλά είχε µε- 
γαλώσει στη Γαλλία. Είχε έρθει στην Ελλάδα µε 
κάποιον θείο του. Βρέθηκε στη φυλακή γιατί συµ- 
µετείχε σε δύο ληστείες, σε σούπερ μάρκετ και 
σε βενζινάδικο. Μιλούσε αραβικά, μάθαινε ελλη- 
νικά στο σχολείο, αλλά του άρεσε να γράφει ποι- 
ἥματα στα γαλλικά, για να µπν τα ξεχάσει, αφού 
δεν έβρισκε κανέναν άλλο για να τα μιλήσει στη 
φυλακή. 

Σου εύχομαι να θγεις γρήγορα από δω, του 
είπα. 

Να φύγω; Πού να πάω; Εδώ έχω φίλους, περ- 
νάω ωραία. 

Πού θα βρούμε καλύτερα από δω, συµπλή- 
Ρωσε χαμογελώντας ο νεαρός που στεκόταν δίπλα 
του, που ήταν και ο πρωταγωνιστής της παρά- 
στασης. Η ερμηνεία του στον ρόλο του ξένου δεν 
είχε να ζπλέψει σε τίποτα τους επαγγελματίες 
του θεάτρου. Γιατί, άραγε, βρισκόταν στῃ φυλακή; 


Δεν τόλµησα να τον ρωτήσω, παρόλο που µε 
έτρωγε π περιέργεια. 

Συγχαρητήρια) Όταν θα βγεις από δω µε το 
καλό, θα πρέπει να σκεφτείς σοβαρά το ενδεχό- 
µενο να ασχοληθείς µε το θέατρο, του είπα. 

Θα το ήθελα πάρα πολύ, µου απάντησε. 
Ίσως... κάποτε... Επισκεφθήκατε την έκθεσή µας; 

Δεν την είχα επισκεφτεί, οπότε µε οδήγησε, 
μαζί µε άλλους επισκέπτες, σε µια αίθουσα δίπλα 
σε εκείνπ της γιορτής. 

Στους τοίχους υπήρχαν έργα ζωγραφικής και 
κολάζ και πάνω σε πάγκους διακοσμητικά αντι- 
κείµενα, χειροτεχνήµατα των κρατουμένων. Στη 
µέσπ του χώρου δέσποζε ένα µεγάλο τραπέζι από 
ξύλο. Παρατηρώντας το από κοντά, αντιλαµβα- 
νόσουν ότι ολόκληρο ήταν κατασκευασμένο από 
Χιλιάδες Καμένα σπίρτα, συνδυασμένα μεταξύ 
τοὺς ώστε τα χρώματά τους να δημιουργούν σχη- 
ματισμούς. 

Σας αρέσει; Το έφτιαξα σιγά-σιγά, µας είπε 
ένας ευτραφής νεαρός µε ροδαλό δέρµα. Μαζεύω 
σπίρτα για να φτιάξω και τις καρέκλες. 

Υπολόγισα ότι για να συμπληρωθείτο σετ τρα- 
πεζαρίας χρειαζόταν έξι καρέκλες. Πόσο καιρό 
σκόπευε άραγε να μείνει µέσα] 

Λίγο παραπέρα, ένας µεσήλικας κρατούμενος 
εξηγούσε σε µια ομάδα επισκεπτών πώς είχε φτιά- 
ξει τις ξύλινες μινιατούρες αεροπλάνων και αυ- 
τοκινήτων Και ένα πανέμορφο καρουζέλ, στα 
οποία είχε προσθέσει και κίνπση µε αυτοσχέδιους 
μηχανισμούς. 

Φυλακίζεται π δημιουργικότητα; 


Πέρας ωραρίου! Βρίσκοµαι και πάλι στην πύλη, 
αυτή τη φορά προς την πλευρά της ελευθερίας, 
μ’ ένα γλυκόπικρο συναίσθημα, αφήνοντας πίσω 
µου τη µικρή κοινωνία των εγκλείστων να γιορ- 
τάσουν τα δικά τους, διαφορετικά Χριστούγεννα, 
πίσω από τα κάγκελα. Έσφαλαν, έφταιξαν, υπέ- 
πεσαν σε παραπτώματα που π κοινωνία δεν συγ- 
Χωρεί. 

Φέτος, όπως µας λένε, και τα δικά µας Χρι- 
στούγεννα θα είναι διαφορετικά. Κατά κάποιον 
τρόπο, κιεµείς ως «έγκλειστοι» θα τα περάσουμε, 
στα σπίτια µας, περιορισµένοι, µε λίγους ανθρώ- 
πους, Χωρίς όλα αυτά που έχουµε συνηθίσει. Γιατί; 
Σφάλαµε; Φταίξαμε; Ὑποπέσαμε σε παραπτώ- 
µατα; Κανείς δεν ξέρει... 


Για κάθε ενδεχόμενο, πάντως, ας κρατήσουμε µια 
θέση στο γιορτινό µας τραπέζι για τον παράξενο 
ξένο. 


αποδίδεται στον 


«Ουνήτ μη έεοἰε, 
ς’α5ί [ΘΓΠΊΘΓ µΠ6 
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ΟΕΒΛΔΛάΜΕΝΤΑ 


Από το αρχείο του περιοδικού 


ΕΝΤΕΥΚΤΗΡΙΟ 


του ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ : . 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Ηλίας Πετρόπουλος 
0 γκράφικερ Γιάννης Σβορώνος 


... αυτό το κειµενάκι επειδή ο Γιάννης Σβορώ- 
νος υπήρξε, μεταπολεμικά, ο σημαντικότερος γκρά- 
φικερ στην Ελλάδα. Δεν νομίζω πως πριν τον πόλεμο 
είχαµε κάνει τη γνωριμία των γραφικών τεχνών. Ο 
Σβορώνος, λοιπόν, ήτανε (όχι µόνον ο Καλύτερός µας 
γκράφικερ, αλλά επίσης) ο εισηγητής των γραφικών 
τεχνών στῃ χώρα µας. Καὶ, Κατά τα φαινόμενα, αυτό 
το μπουμ έγινε το 46, όταν ο Σβορώνος ανέλαβε τῃ 
γραφική επιμέλεια του περιοδικού Κοχλίας. Πίστευα 
και πιστεύω πως τα δύο σπουδαιότερα ελληνικά πε- 
ριοδικά είναι Το Τρίτο Μάτι και ο Κοχλίας. Το Τρίο 
Μάτι εξακολουθεί να παραμένει ένα μοντέρνο περιο- 
δικό --- κι ας κύλησε µισός αιώνας από την εποχή 
του. Όμως, το Τρίτο Μάτι δεν είναι όμορφο περιοδικό. 
Τον Κοχλία τον οφείλουμε στον Γιώργο Κιτσόπουλο, 
ο οποίος είχε την εξυπνάδα (δηλαδή, τη διαίσθηση) 
να επιλέξει σαν επιµελητή της έκδοσης τον Σβορώνο, 
µε αποτέλεσµα ένα τυπογραφικό θαύμα. : 
Δέκα χρόνια αργότερα είδαµε ένα άλλο θαύμα: 
το περιοδικό Διαγώνιος. Τώρα είναι ο Ντίνος Χριστια- 
νόπουλος που δίνει τη γραφιστική επιμέλεια του πε- 
ριοδικού στον Κάρολο Τσίζεκ. Από καθαρώς τεχνικής 
απόψεως, το θαύμα του Κοχλία πραγματοποιήθηκε 
στο μικρό τυπογραφείο των φαρμακοποιών που βρι- 
σκότανε σε µιαν αυλή κάποιου ωραίου σπιτιού της 
οδού Εγνατίας, δίπλα στο ξενοδοχείο «Αίγλη». 
Φυσικά, όλ’ αυτά τα αγνοούν (ή παριστάνουν πως 
δεν τα ξέρουν) στην Αθήνα, όπου ακούς πολλές 
µπουρμπουλήθρες για την εκ γεννήσεως αναιμική 
Αγγλοελληνική Επιθεώρηση, για τον Κεφαλληνό (ο άν- 
θρωπος ήτο χαράκτης και όχι γραφίστας), για τον 


Ο Γιάννης Σβορώνος 
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ΝΗΣ ΕΚΘΕΣΙ} 


Τάσσο (που έκανε τα γνωστά απαίσια γραμματόσημα), για το Πάλι (αυτό το εντελώς 
κακοφτιαγµένο έντυπο), για τον ζυγό (που, όντως, ήτο ένα αψεγάδιαστο περιοδικό). 
Μιλάω γι’ αυτήν τη διεφθαρµένπ Αθήνα που διαθέτει εκατοντάδες ατάλαντους γρα- 
φίστες ή (το χειρότερο) που επιτρέπει στους μεγάλους της ζωγράφους να υποδύονται 
αναιδέστατα και τοὺς μεγάλους γραφίστες. Και είναι π ίδια αυτή Αθήνα που αγνοούσε 
τον Σβορώνο, καθώς ακριβώς σήµερα αγνοεί τον Ανακρέοντα Καναβάκπ, τουτέστιν 
τον αξιότερο σύγχρονο Έλληνα γραφίστα. 

Ο Σβορώνος αποκαλούσε τον εαυτό του γκράφικερ, και όχι γραφίστα. Η επιλογή 
της λέξης δείχνει και τον γραφίστικο προσανατολισμό του: Γερμανία. Είχα τη µεγάλη 
τύχη να κουβεντιάζω συχνά µε τον Σβορώνο, είτε στο θεοσκότεινο ατελιέ του (εκεί 
στο λιθογραφείο του Κότα, ψηλά στην οδό Λαγκαδά, απέναντι στο νεκροταφείο της 
Αγίας Παρασκευής), είτε στο γραφείο του της οδού Μέρλιν. ταν πάντα φτυστός ο 
εαυτός του: Κοµψός, βαθύτατος γνώστης της τεχνικής, ελαφρώς είρων, ευχάριστος, 
χΧαµογελαστός, γοητευτικός, μ’ ένα ποτήρι ουίσκι στο χέρι. 

Όταν πρωτογνώρισα τον Σβορώνο, ήτο ακόµπ ένας αλπθινός λιθογράφος. Δηλαδή, 
δούλευε πάνω στην πέτρα. Με τον καιρό, π νέα τεχνική τον έσπρωξε στη φωτογραφία. 
Ο Σβορώνος, περνώντας στη φωτοτεχνική, κράτησε όλπ την παλιά του καλή ποιότητα, 
όπως αυτή εκφραζόταν στα βιβλία που φιλοτέχνησε την εποχή του ανταρτοπολέμου 
--λογουχάρη, το γραμμικό εξώφυλλο της Πραγματογνωμοσύνης του Πεντζίκπ και την 
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Αφίσεςπου 
σχεδίασεο 
Σβορώνος 


19 


«Μυθικά 
παράλληλα», σχέδιο 
του Σβορώνου 
δημοσιευμένο στον 
Κοχλία, τχ. Ί 


- 


(7ο --ξ-ν 
[Ζ 


{ 


άκρως καλλιτεχνική εκτύπωση των Φύλλων ύπνου 
του Βαρβιτσιώτπ. Ο Σβορώνος (εν αντιθέσει µε 
τα σηµερινά ξόανα) απέδιδε πρωταρχική σηµα- 
σία στην τεχνική. Κάποια µέρα τον είδα να ρε- 
τουσάρει µια µακέτα, αφήνοντας άδειο τον χώρο 
για τον τίτλο. Κι όταν τον ρώτησα γιατί δεν φτιά- 
Χνει Και τα γράµµατα, γύρισε (ξαφνιασµένος από 
τη βλακεία µου) και µου είπε: «Ηλία µου, σ’ όλη 
την ὑφήλιο υπάρχουν µόνο δυο-τρεις άνθρωποι 
που γράφουν γράμματα)» Δέχτηκα το ευεργετικό 
χαστούκι και, σε λίγες µέρες, ρώτησα τον Τσίζεκ 
τι γνώµη είχε επ’ αυτού, οπότε ο Τσίζεκ μού Κο- 
πάνησε στο κεφάλι τον ογκώδη τόμο του κορυ- 
φαίου Τσεχοσλοβάκου σχεδιαστή τυπογραφικών 
στοιχείων, Καὶ, συγχρόνως, μου έκανε ένα αξέ- 
χαστο µάθηµα για την Ιστορία της χάραξης των 
γραμμάτων. 

Η πραγµατικώς μεγίστη πολιτιστική σημασία 
των γραφικών τεχνών είναι απροσδιόριστη. Δυ- 
στυχώς, Π σημασία των γραφικών τεχνών δεν 
ταυτίζεται µετην αισθητική τοὺς αξία. Στην Ελ- 
λάδα της λοβιτούρας, τσακίζουν τους γραφίστες 
µε δύο μεθόδους. Η πρώτη μέθοδος είναι π µίτζα, 
καὶ Π δεύτερη μέθοδος είναι Π εκτόπισή τους 
από τους φωτογράφους. Έτσι, οἱ Καλοί µας γρα- 
φίστες έµειναν δίχως δουλειά. Δεχόμαστε έναν 
συνεχή βομβαρδισμό από τις τοιχοκολληµένες 
αφίσες, από τα εξώφυλλα των Βιθλίων και των 
δίσκων, από τα γραμματόσημα και τα Χαρτονο- 
µίσµατα, από τις επιγραφές, από τα κάθε λογής 
αμπαλάζ, από τα σήµατα Και τα µονογράμµατα. 
Οι γραφικές τέχνες µορφώνουν τον λαό µας. Ο 
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γραφίστας έχει τους ίδιους τίτλους τιμής µετους 
ζωγράφους. Οι καλοί γραφίστες είναι πιο σπάνιοι 
από τους καλούς ζωγράφους. Ο Σβορώνος ήτοο 
πρίγκιπας των γραφικών µας τεχνών. 

Τη δεκαετία 1955-1965 οι αφίσες του Σβο- 
ρώνου κυριαρχούσαν σ’ όλπ τη χώρα. Είδα αρκε- 
τές απ’ αυτές τις πρωτοποριακές αφίσες δηµο- 
σιευµένες σε µεγάλα διεθνή περιοδικά. Οι Νε- 
οέλληνες ανταµείψανε τον Σβορώνο διά της µε- 
γάλης σιγής. Πέρσι, ο Καναβάκης ζήτησε απότις 
αρµόδιες αρχές τη σχετική ονοµατοθεσία µιας 
οδού της Αθήνας, ούτως ώστε να τιµπθεί η μνήμπ 
του Σβορώνου. Πολλοί εκάγχασαν. Αγνοώ αν στη 
Θεσσαλονίκη υφίσταται ήδη αυτή π «Οδός 
Γιάννη Σβορώνου», µα θα έπρεπε να µετονομά- 
σουν έτσι την οδό Ανθέων, όπου (στον αριθµό 
25) κατοικούσε ο µακαρίτης. Γιατί ο Σβορώνος, 
αν Και δεν ήτο Σαλονικιός, έδρασε κυρίως στη 
Θεσσαλονίκη. 

Αποφεύγω να αφηγπθώ εδώ ανέκδοτα από 
τπ ζωή του Σβορώνου, για να µπ µεταβάλω αυτό 
το κειµενάκι σε γλυκερή νεκρολογία. Σαν συγ- 
γραφέας και σαν Ρωμίός, αισθάνομαι για τον Σβο- 
ρώνο µιαν απέραντη ευγνωμοσύνη. Ο Σβορώνος 
μού δίδαξε πολλά. 


Παρίσι, 20.4.1986 


[Ο Σβορώνος γεννήθηκε στη Δράματο 1919. ΕΥ- 
καταστάθπκε μικρός στη Θεσσαλονίκη. Το 1962 
εγκαταστάθηκε στην Αθήνα, όπου και πέθανε 
στις 8.1.1987] 


Γιώργος Κορδομµενίδης 


Η «περίπτωση» Ηλίας Πετρόπουλος 


Το κείµενο του Πετρόπουλου «Ο γκρά- 
φικερ Γιάννης Σβορώνος» δημοσιεύτηκε 
στις «Σελίδες για τον Γιάννη Σβορώνο» 
στο Εντευκτήριο,τχ.4, Σεπτέμβριος 1988. 
Στο ίδιο αφιέρωμα έγραφαν για τον πρω- 
τοπόρο γραφίστα οἱ Κάτια Κιλεσοπού- 
λου, Γιώργος Κιτσόπουλος, Κάρολος Τσί- 
ζεκ, Τάκης Βαρθβιτσιώτης, Ανακρέων Κα- 
ναβάκης, Ντίνος Χριστιανόπουλος, Μα- 
νόλης Ανδρόνικος, Γιάννης Ζήκας. 

Εξασφάλισα τη συνεργασία του Η.Π. 
µε το Εντευκτήριο χρησιμοποιώντας, όταν 
του τηλεφώνησα στο Παρίσι, δύο ονό- 
µατα: πρώτο, του αδελφού του, Τάσου 
Πετρόπουλου, που τον γνώρισα (στα 
τέλη της δεκαετίας του 70) ως θεατρικό 
επιχειρηματία που εκμεταλλευόταν το 
«Στρατιωτικό θέατρο» στον χώρο του 
πρώην στρατοπέδου Τσιρογιάννη (εκεί 
όπου Χτίστηκε το τωρινό δημαρχείο): 
δεύτερο, του ποιητή και πεζογράφου 
Μανόλη Ξεξάκη, ο οποίος συνδεόταν µε 
στενή φιλία µαζί του όσο εκείνος ζούσε 
στη Θεσσαλονίκη και συνέχισε να δια- 
τηρεί επαφή µαζίτου όταν ο Πετρόπου- 
λος εγκαταστάθηκε στο Παρίσι (1975), 
µάλιστα αρκετές φορές του εξασφάλισε 
φωτογραφίες από τη Θεσσαλονίκη που 
τις χρειαζόταν για τα βιβλία του. 

Ο Η.Π. συνεργάστηκε ήδη µε το τχ. 
1 του Εγτευκτηρίου, δημοσιεύοντας το 
πολύ ενδιαφέρον άρθρο του «Φάρσες της 
φυλακής» (µε δική του εικονογράφηση), 
στο πλαίσιο του αφιερώματος «Σελίδες 
για τη φυλακή». Σε επόµενα τεύχη του 
περιοδικού δημοσίευσε κείµενα για κα- 
ρέκλες και σκαµνιά, για τον Δον Ζουάν ή 
Ντομ Χουάν, για το ολοκαύτωμα των 
Εβραίων της Θεσσαλονίκης, για την πα- 
λιά Διεθνή Έκθεση Θεσσαλονίκης, για 
τις τελευταίες φωτογραφίες του Νίκου 
Καββαδία... 

Γεννημένος στην Αθήνα το 1928, ο 
Η.Π. διασταυρώθηκε µε μορφές και συµ- 
Βάντα που έγραψαν ιστορία στη µεταπο- 
λεμική Ελλάδα και διαμόρφωσαν στάσεις 
ζωής. Σπούδασε νομικά στο Πανεπιστή- 
µιο Θεσσαλονίκης (αλλά δεν εργάστηκε 
ποτέ ως νομικός) και τουρκολογία στην 
Εεοίε 4ες Ηαμίες Εἰμάες στο Παρίσι, 
Προσελήφθπ στον Δήμο Θεσσαλονίκπς, 


Ο Ηλίας Πετρόπουλος 


αλλά απολύθηκε ως κομμουνιστής. Ερ- 
γάστηκε ως δημοσιογράφος στις εφηµε- 
ρίδες Θεσσαλονίκη και Μεσηµβρινή. Στον 
δεύτερο χρόνο της στρατιωτικής δικτα- 
τορίας εξέδωσε, δίχως την έγκριση της 
λογοκρισίας, το εμθληματικό του έργο 
Ρεμπέτικα. Τα Ιδιότυπα µελετήματά του 
Τα καλιαρντά, Το εγχειρίδιον του καλού κλέ- 
φτη, Το µπουρδέλο, Ο τούρκικος καφές εν 
Ελλάδι, Υπόκοσµος και Καραγκιόζης, ἱστορία 
της καπότας κ.ά. τον έκαναν δημοφιλή σε 
ένα ευρύτερο κοινό. Εκτός από τα περί- 
που 70 βιβλία του, δημοσίευσε πληθώρα 
άρθρων σε εφημερίδες και περιοδικά, κα- 
θώς και πολλούς λιβέλους κατά συγγρα- 
φέων, καλλιτεχνών αλλά και πολιτικών, 
εξαιτίας των οποίων µισήθηκε από πολ- 
λούς διανοουµένους (Π τελευταία λέξη 
µπορεί να διαβαστεί και εντός εισαγωγι- 
κών). Πέθανε στο Παρίσι στις 13 Σεπτεµ- 
Βρίου 2003. Σε ένα από τα τελευταία ποι- 
ήματά του έγραφε: «Και είπα στη γυναίκα 
µου:/ Όταν ψοφήσω εδώ στο Παρίσι/ να 
κάψεις το κουφάρι µου στο κρεµατόριο/ 
και να ρίξεις τις στάχτες µου στον υπό- 
νοµο». Έτσι ακριβώς έγινε. 


Οι σελίδες υπό τον τίτλο 
{τασπηοηία είναι η 
συµµετοχή του περιοδικού 
ΕΝΤΕΥΚΤΗΡΙΟ καιτου 
ιδρυτή-εκδότη του, 
Γιώργου Κορδοµμενίδη, στο 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ, 
στο πλαίσιο της 
συνεργασίας µας και της 
απόφασης της Πολιτιστικής 
Εταιρείας να στηρίξει το 
ιστορικό αυτό λογοτεχνικό 
περιοδικό. 
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ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: ΝΕΑ ΑΝΑΓΝΩΣΗ 


ΑΡΙΣ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 

ο ΨΕΙΟΣ 

ΓΙΑΝΝΗΣ ΕΠΑΜΕΙΝΩΝΔΑΣ 
ΑποςΕ Σ 


Το ταλαίπωρο 
σταυροδρομι 


Πως γίνεται ένα ασήμαντο, αδιαφοροποίπτο και παραμελημένο 
σηµείο της πόλης να αποκτά ξαφνικά εθνική εμβέλεια Και να κα- 
θίσταται λυδία λίθος των αρχαιολόγων και της πολιτιστικής πολι- 
τικής µας; Ασήμαντο, βέβαια, δεν θα το έλεγε Κανείς, αλλά σίγουρα 
πριν από δέκα χρόνια δεν το αντιλαμβανόµασταν ως το εμθληµα- 
τικό διακύβευμα στο οποίο έχει εξελιχθεί σήµερα. Συμβολή Εγνα- 
τίας Και Βενιζέλου: π βασανισµένη διασταύρωση, ο εμπορικός κόµ- 
βος της Θεσσαλονίκης, π βυζαντινή Πομππία, το δεύτερο τετρά- 
πυλο µετά την Καμάρα, το Κέντρο των οθωμανικών μνημείων, Π 
πλατεία των καπνεργατών του΄’26,το παλιό Δημαρχείο, οι συµπλη- 
γάδες του µετρό, ο μελλοντικός πνεύµονας της πόλης... Τι, όχι; 


Για Χρόνια δεν ήταν παρά ένας πολυσύχναστος οδικός κόμβος, 
Βρώμικος και αδιάφορος, μολονότι γειτνιάζει µε σηµαντικά οθω- 
µανικά μνημεία: το τζαµίτου Χαμζά µπέῃ (1455-59) ήταν από τα 
πρώτα που ανεγέρθηκαν µετά την τουρκική κατάκτηση του 1430, 


πἹΝ {ΠΝ 


βατ αππους, 
ΤΕ, ΒΕΙΖΕΙΞΤΙΙ 


ταςαθΣ 5 αντε τχ.» Ρουπήουσ» Ἐπτζηίεσημς Ππροδέσ5 
ΣΟΗΕΙ1 2. 
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ενώ το Μπεζεστένι, χτισμένο στα τέλη του 15οὺύ αιώνα, 
στέγαζε εξαρχής την αγορά των µεταξωτών και πολύτιμων 
υφασμάτων που έπρεπε να προστατεύονται από τον ήλιο, 
Καθώς και την αγορά των χρυσών κοσμημάτων για λόγους 
ασφάλειας. 

Τα δύο μνημεία, κπρυγµένα διατηρητέα Και προστα- 
τευόµενα, βρίσκονται εκατέρωθεν της Εγνατίας, σχηµα- 
τίζοντας μπροστά τους δυο µικρές πλατείες που φαρ- 
δαίνουν τη διασταύρωση και την αφήνουν να ανασάνει. 
Το Μπεζεστένι [εἰκ. 1], λίγο πιο κάτω από τον δρόµο, µε 
όψεις πάνω στῃ Βενιζέλου και στην πλατεία Καπνεργα- 
τών, διατηρεί ακόµα την αρχική χρήση του. Στο 
ΕΛΙΑ/ΜΙΕΤ σώζεται αυθεντικό σχέδιο του 1921, όπου 
αποτυπώνονται τα χαμηλά μαγαζιά µετις επιβθεβληµένες 
όψεις που έκανε ο Ερνέστ Εμπράρ περιμετρικά στο οθω- 
µανικό κτίριο [εικ. 2]. 

Διαγωνίως απέναντί του, στην εσοχή της πλατείας, 
το μέγαρο της Αλέγρας και του Αλμπέρτου Εργάς, µετον 
χαρακτηριστικό τρούλο και το γείσο, Χτισμένο το 1925 
Και πρόσφατα ανακαινισμένο [εικ. 2]. Η ακριθώς διπλανή 
του πλατυµέτωπῃ πολυκατοικία ανεγέρθηκε σε δύο φά- 
σεις, αρχικά ως διώροφη µε ισόγειο Και µε νεοβυζαντινές 
φιλοδοξίες -όπως μαρτυρούν οι διαμορφωμένες στον δεύ- 
τερο όροφο προεξοχές- και μεταπολεμικά µε προσθήκη 
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άλλων πέντε ορόφων, που ακολούθησαν τη µετά το 1950 
αισθητική: χαμηλά στηθαία µε κάγκελα στα μπαλκόνια 
Και έρκερ στη συνέχεια των προπολεµικών πολυγωνικών 
προεξοχών. 

Το ίδιο συνέβπ και µε την απέναντι γωνία της δια- 
σταύρωσπς, τη νοτιοανατολική: το μέγαρο Νισσίμ Ναβάρο 
ξεκίνησε τπν ύπαρξή του ως τριώροφο µε Ισόγειο Και ΤΠ 
δεκαετία του 1960 απέκτησε άλλους τέσσερις ορόφους. 
Αντίθετα, στπ βορειοανατολική γωνία και σε όλπ την 
πλευρά επίτης Εγνατίας κυριαρχούν κτίρια γραφείων των 
δεκαετιών 1970 και 1980, που µπορεί να ξεκίνησαν µε 
καλές προθέσεις, αλλά εξελίχθηκαν σε τραγικά παραδείγ- 
µατα κακοφωνίας µε τις τεράστιες επαγγελματικές ετι- 
γραφές στις όψεις. 

Στπ βορειοδυτική γωνία, π µικρή πλατειούλα πίσω από 
το τζαμί αφήνει ορατό το κτίριο του Καραβάν Σαράι από 
την Εγνατία [εικ. 4]. Τεράστιο σε όγκο -Καλύπτει ένα ολό- 
κλπρο οικοδομικό τετράγωνο-, στέγαζε µέχρι πρόσφατα 
το Δημαρχείο της πόλης και κουθαλά µια πολύπαθπ ιστο- 
ρία αποπεράτωσης από τη δεκαετία του 1920 µέχρι και 
του 1950. Είναι ευτύχημα που τον ρόλο του σύγχρονου 
φόντου στο τζαμί τον αναλαμβάνει επάξια ένα τέτοιο αὖ- 
στηρό και ομοιογενές κτίριο Και όχι κάποιες φωνακλάδικες 
πολυκατοικίες µε ρεκλάµες και αυθαίρετα κλιματιστικά. 


Η μετατροπή του μάλιστα σε ξενοδοχείο θα εξασφάλιζε 
τη διατήρησπ αυτής της ευοίωνης συνθήκης. 

Το ίδιο το τζαμί του Χαμζά µπέπ, αφού επιβίωσε κα- 
µένο από την πυρκαγιά του 1917 και διασώθηκε από τον 
Εμπράρ σε πείσμα όλων εκείνων που κραύγαζαν για την 
κατεδάφισή του, ευτύχησε να στεγάσει στο αίθριό του 
ένα πορνοσινεµά µέχρι τα µέσα της δεκαετίας του 1980, 
οπότε το καινοφανές τότε ρεύμα υπέρ της διάσωσης και 
των νεότερων μνημείων το απάλλαξε από τη θλάσφηµη 
χρήση. 


Και κάτω από όλα αυτά, µε αφορμή τον σταθµό του μετρό, 
ξεμύτισε απροσδόκητα µπροστά µας το αρχαιότερο πα- 
ρελθόν της πόλης και συντάραξε το πανελλήνιο. Με την 
αρχική περιφρόνηση του ευρήµατος και την πρόταση µε- 
ταφοράς του σε τόπο μακρινό και αλλότριο: µε την ακό- 
λουθπ υπερτίµησή του ως του κεντρικότερου εμπορικού 
κόμβου της υστερορωμαϊκής Θεσσαλονίκης (της 7µετρης 
Εγνατίας µε έναν στενό κάθετο εαΓἀο πλάτους μόλις 2,50 
µέτρων;): µετην εσπευσµένπ αναγωγή των μικρών πεσσών 
σε βάσεις τετράπυλου, παρόμοιου µετην Καμάρα του Γα- 
λέριου (όπου οι αντίστοιχοι πεσσοί έχουν δεκαπλάσια φέ- 
ρουσα επιφάνεια): µε την αποσιώπηση σημαντικότερων 
ευρημάτων -του σταθµού Αγίας Σοφίας-, τα οποία δεν 
έτυχαν της έγκαιρης εύνοιας του κοινού και απομακρύν- 


θπκαν ανεπιστρεπτί, αποδείξαµε για µία ακόµη φορά πως, 
αν µη τι άλλο, ξέρουμε να παθιαζόµαστε και να διχαζό- 
μαστε. 

Προσωπικά υποψιάζοµαι πως τα περιβόπτα βάθρα του 
Ἱετράπυλου δεν αποτελούν παρά πεσσούς παρόδιων το- 
ξοστοιχιών: είναι τουλάχιστον δέκα στον αριθµό και ανα- 
πτύσσονται εκατέρωθεν των πλευρών της Εγνατίας και 
του αΓάο. Επιπλέον, φοθάµαι πως προβάλλουμετῃ σπου- 
δαιότητα της Βενιζέλου της ύστερης τουρκοκρατίας πάνω 
στην ύστερη ρωμµαιοκρατία, δεκαπέντε αιώνες πίσω -τια- 
ραβλέποντας το ότι π Βενιζέλου ποτέ δεν έφτανε στο λι- 
µάνι, ούτε καν έβγαζε στη θάλασσα-- και αγνοούμε την 
ύπαρξη της Λέοντος Σοφού, που από το κέντρο του λι- 
μανιού του Κωνσταντίνου οδηγούσε στην Αγίου Δημητρίου, 
όπου πιθανότατα βρισκόταν και το διοικητικό Κέντρο της 
πρωτοβυζαντινής πόλης. 

Το εύρημα βρίσκεται εκεί, είναι σηµαντικό, και θα πα- 
ραμείνει ορατό Και στο µέλλον, μολονότι σήµερα το σκιά- 
ζειτο εργοτάξιο [εικ. 5]. Αν τελικά οµονοήσουμε, θα µπο- 
ρέσουµε να σχεδιάσουμε την αναπάντεχη αυτή ανακά- 
λυψῃ, σε συνδυασμό µε τα τριγύρω κτίρια, μνημεία και 
πλατείες, ως ένα νέο, ενδιαφέρον, πολυεπίπεδο και ακτι- 
νοβόλο τοπόσηµο. Μήπως να διοχετεύσουµε το πάθος 
µας προς αυτή την κατεύθυνση; 5 
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ΒΙΒΛΙΟ 


του ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΧΕΚΙΜΟΓΛΟΥ 


Ελένη Στούμπου-Κατσαμούρη, 
Από τη Λαρί/κοβα στο Χάιντ Παρκ 


1. Η κυρία Στούµπου είναι αρχαιολόγος. Ακόμη 
πιο γνωστή είναι π ιδιότητά της ως σκηνοθέτριας, 
µε πλούσιο Και αναγνωρισμένο σκηνοθετικό έργο 
στον τοµέα του αρχαιολογικού Και ιστορικού ντο- 
Κιμαντέρ. 

2.Έτοι εξηγείται και π τεχνική της αφήγησής της 
και στον γραπτό λόγο, λιτή και ελλειπτική όπως 
το ντοκιμαντέρ, περιλαμβάνοντας πάντοτε το 
διαφορετικό και την ανατροπή. 

3, Στο επιστημονικό έργο της συμπεριλαμβάνεται 
Και π Αρναία, που εφεξής θα ονοµάζω µετο παλιό 
της όνοµα, χάριν του βιβλίου, Σημειωτέον ότι π 
νεότερη ιστορία της Λαρίγκοβα είναι πλούσια, 
χάρη στη διάσωση των κοινοτικών Κωδίκων και 
τη συνεχιζόμενη έρευνα, Η Λαρίγκοβα είναι µάλ- 
λον π αφορμή, παρά το θέµατου βιβλίου. Ωστόσο, 
διαπερνά τις περισσότερες σελίδες του. 

4.Το θέµα του βιβλίου: ένα αληθοφανές αυτοβιο- 
γραφικό κείµενο (υπό τον τίτλο «Γιατί µένω στο 
Χάιντ Παρκ»), δημοσιευμένο στην αγγλική 
γλώσσα και σε αγγλικό περιοδικό το 1868, µετην 
αληθοφανή υπογραφή Δημήτρης Χατζηγιώργης, 
που π έρευνα της συγγραφέως αποδεικνύει ψευ- 
δώνυµο. Υποτίθεται ότι ο δήθεν Χατζηγιώργης 
γεννήθηκε και μεγάλωσε στη Λαρίγκοβα, ξεκί- 
νησε τη σταδιοδρομία του ως απλός υπηρέτης, 
έγινε έµπορος στπ Σμύρνη και κατέληξε εισαγω- 
γέας βρετανικών εἰδών, κυρίως υφασμάτων, στην 
οθωμανική αυτοκρατορία, µε έδρα το Λονδίνο. 
Πλούσιος πλέον, αποσύρθηκε στην πολυτελή συ- 
γοικία του Χάῑντ Παρκ. 

5. Στόχος πρώτος της συγγραφέως υπήρξε ο εν- 
τοπισµός του συντάκτη. Αν δεν ήταν ο ανύπαρ- 
κτος Κατζηγιώργης, ποιος ήταν, 
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Λεκαέξι 


παράγραφοι 
για 
ένα βιβλίο 


6. Στόχος δεύτερος και συνδεδεμένος µε τον 
πρώτο: Π διαπίστωση αν το κείµενο απηχεί την 
πραγματικότητα Και Κυρίως αν πράγματι θα µπο- 
ρούσε ο ψευδο-Χατζηγιώργης να αναφέρεται στῃ 
Λαρίγκοβα. 

7. Έτσι π ουγγραφέας αναπτύσσει δύο παράλλη- 
λες ιστορίες: 

-Η πρώτπ ιστορία δημιουργείται για να αποδο- 
µήσει την αυτοβιογραφία του ουντάκτη, π οποία, 
αν αφαιρεθούν ονόματα καὶ τοπωνύμια, θα µπο- 
ρούσε να είναι τουλάχιστον εν μέρει π αυτοβιο- 
γραφία οποιουδήποτε έλληνα εμπόρου. 

ΞΗ δεύτερπ ιστορία ενισχύει την πρώτη, αναπτύσ- 
σετα! στις υποσημειώσεις και ουνιστά τον σκελετό 
µιας αφήγησης για τΏ Λαρίγκοβα στο πρώτο μισό 
του 19ου αιώνα. Διότι αν ο ψευδο-Χατζηγιώργης 
δεν γεννήθηκε Και μεγάλωσε στη Λαρίγκοβα, δεν 
υπάρχει Κανένας λόγος να πιστέψει Κανείς την Ιστο- 
ρίατου. 

8. Πράγματι, το συμπέρασμα της συγγραφέως εἴ- 
ναι π απόρριψη της ιστορίας του Χατζηγιώργη, 
Π αποσύνδεση των όποιων αλπθοφανών στοι- 
χείων της µε τη Λαρίγκοβα και π ταύτιση του 
συντάκτη µε έναν έλληνα συγγραφέα του 19ου 
αιώνα τον οποίον δεν μπορούμε να αποκαλύ- 
Ψουμε στον υποψήφιο αναγνώστη, αλλά θα ονο- 
µάζουµε Χ. 

9, Η ταύτιση µε τον Χ είναι Κυρίως ιστορική και 
λιγότερο φιλολογική, εξ ου Και το ενδιαφέρον 
της, Η συγγραφέας ανατρέχει, βέβαια, στην ελ- 
λπνική λογοτεχνία, αλλά δεν επιχειρεί να εξα- 
κριβώσει τυχόν εκφραστικές ομοιότητες ανάµεσα 
στον ψευδο-Χατζηγιώργπ και τον Χ, στον οποίον 
ῃ ίδια αποδίδει τη σύνταξη του κειµένου. 


Ελένη Στούμπου-Κατσαμούρη 


ΑΠΟ ΤΗ ΛΑΡΙΓΚΟΒΡΑ 
ΣΤΟ ΧΑΙΝΤ ΠΑΡΚ 


και ο ανώνυμος συγγραφέας του. 


10. Αφού διαβάσει κανείς το βι- 
βλίο της κυρίας Στούµπου ανα- 
ρωτιέται: π Ἱστορία είναι φαντα- 


στική στο σύνολό της Ἠ απλώς ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 2020 
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χάρτη Και αντί για τον Πολύγυρο 
να επιλέξει την Αρναία. Επ’ αυ- 
τού, όµως, π συγγραφέας έχει µια 
άλλη, εξ ίσου πιθανή πρόταση, 
που ο αναγνώστης αξίζει να τη 


τυχαία Και το όνοµα ένα απλό ο...” ὀειµέσα στο βιβλίο, 


ψευδώνυμο; Και γιατί επέλεξε ο 

συντάκτης του αυτό το τοπωνύμιο Και ένα ελληνικό ψευ- 
δώνυμµο; Γιατί να προτιμήσει µια βρετανικού τύπου αυτο- 
σατυρική προσέγγιση; Αυτά είναι τα ερωτήματα που αν- 
τιµετωπίζει π συγγραφέας. 

11.Π απάντηση βρίσκεται στον πυρήνα της ιστορίας. Είναι 
π συνοπτική σατιρική εξιστόρηση της ζωής ενός επιχει- 
ρηµατία που γεννήθηκε σε ένα χωριό του οθωμανικού 
κράτους και πλούτισε πουλώντας βρετανικά υφάσματα, 
Κλέβοντας στα µέτρα και χρησιμοποιώντας επιταγές ευ- 
Κολίας. Ο συντάκτης υπονοεί ότι αυτός ήταν ο κανόνας 
των ρωμιών επιχειρηματιών του Σίτι, 

12. Η εισαγωγή βρετανικών νημάτων και υφασμάτων στο 
οθωμανικό κράτος είναι Π ουσία της υπόθεσης. Λόγω των 
φτπνών τιµών τους, υπονόµευσαν την οικοτεχνική παρα- 
γωγή κυρίως των βαμβακερών και αποτέλεσαν τον κύριο 
όγκο των οθωμανικών εισαγωγών. Το 1844 το 6506 των ει- 
σαγωγών στο λιμάνι της Θεσσαλονίκης ήταν Κλωστοῦ- 
φαντουργικά από τη Βρετανία, ενώ µέχρι το 1820 π συµ- 
µετοχή τους ήταν ασήμαντη. 

13. Κι έτσι έχουµε µία ακόµη πιθανή ερμηνεία για ποιο 
λόγο ο συντάκτης του κειµένου επέλεξε τη Λαρίγκοβα. 
Τα πιο διαβασμένα βιβλία στη Βρετανία για την οθωμανική 
αυτοκρατορία ήταν του σκοτσέζου πολιτικού ΠΏανίά [1τ- 
αμματῖ, ο οποίος το 1835 επισκέφτηκε τη Χαλκιδική και 
μαγεύτηκε από τα μεταξωτά υφάσματα που κατασκεύαζαν 
στον Πολύγυρο, λίγα χρόνια µετά τον χαλασμµό της ελλη- 
νικής επανάστασης. Δεν είχε κανείς παρά να δει στον 


14. Το είδος της γραφής μού θύ- 
µισε τη φράση ενός κορυφαίου αρχαιολόγου, του Χαρά- 
λαµπου Μπακιρτζή, δημοσιευμένη πριν από 52 χρόνια, 
που παραμένει όχι απλώς επίκαιρη, αλλά ανεκπλήρωτη: 
Ότι π λογοτεχνία πια δεν αρκεί και ῃ επιστήμη δεν πείθει. 
Στην περίπτωση της Κυρίας Στούμπου έχουµε µια κατά- 
θεσπ που είναι αναμφίθολα επιστημονική, χωρίς καθόλου 
να της λείπει Π λογοτεχνία. Θα μπορούσαμε να μιλήσουμε 
για σαγηνευτική επιστήμη, γιατί είναι ένα επιστημονικό 
θέµα που διαβάζεται μονορούφι. 

15. Εκτός όµως από σαγηνευτική, είναι και πειστική επι- 
στήµη, γιατί στο τέλος του βιβλίου παραμένουν στον ανα- 
γνώστη ανοιχτά µια σειρά από ερωτήματα. Είναι µεγάλπ 
αφηγηματική επιτυχία να γράψει κανείς ένα κείµενο που 
να διαβάζεται ευχάριστα το βράδυ και να προκαλεί προ- 
Βληματισμούς το πρωί. 

16. Είχα το προνόμιο να ακούσω τον πυρήνα του κειµένου 
πριν από δύο χρόνια, ως επιστημονική ανακοίνωση σε συ- 
νέδριο της Ἱστορικής Εταιρείας. Οµολογώ ότι, ενώ και το 
δικό µου μυαλό πήγε στο πρόσωπο Χ, στο οποίο καταλήγει 
µε επιχειρήματα Π κυρία Στούµπου, διατηρήθηκε µέσα 
μου π αμφιβολία, αίσθημα που ίσως επιθυμεί να αναπα- 
ραγάγει π συγγραφέας. 

Μπορεί να µη µάθουµε ποτέ αν ο μυστπριώδης συγ- 
γραφέας είναι ο Κύριος Χ, αλλά διαβάζοντας το βιβλίο θα 
έχουµε µάθει πολλά άλλα πιο ενδιαφέροντα για τον Κόσμο 
του 19ου αιώνα. Ἡ 
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ΓΡΑΜΜΑΤΑ 


Ποιήματα ξένων για τη Θεσσαλονίκη 


μετάφραση: 
ΣΑΚΗΣ ΣΕΡΕΦΑΣ 
Συγγραφέας 


Η καταστροφή του παμπάλαιου 
εβραϊκού νεκροταφείου της 
Θεσσαλονίκης ξεκίνησε στα χρόνια 
της γερμανικής Κατοχής και 
ολοκληρώθηκε μεταπολεμικά. Τα 
μάρμαρα και τα τούβλα των τάφων 
χρησιμοποιήθηκαν ως υλικό για την 
οικοδόμηση σπιτιών και εκκλησιών 
όπως εκείνη του Αγίου Δημητρίου 
(για την οποία γίνεται αναφορά στον 
πρώτο στίχο του ποιήµατος) και για 
την πλακόστρωση δημόσιων χώρων 
της πόλης, όπως ο χώρος γύρω από 
την Καμάρα, καθώς και κατώφλια 
σπιτιών. Στη θέση του νεκροταφείου 
βρίσκονται σήµερα τα κτίρια των 
σχολών του Αριστοτελείου 
Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, 

Οι Γερμανοί κατασκεύασαν επί 
Κατοχής µια πισίνα µετα μάρμαρα 
των τάφων στην περιοχή των 
Σαράντα Εκκλησιών, 

Ο αξιωματικός των γερμανικών 
κατοχικὠν δυνάµεων Μαξ Μέρτεν 
είχε αναλάβει τη γενική εποπτεία 
της δίωξης των Εβραίων της 
Μακεδονίας και θεωρείται ο κύριος 
υπεύθυνος της γενοκτονίας των 
Εβραίων της Θεσσαλονίκης. 

(Σ.τ.Μ.) 
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ΤΗΕ ΡΕΡΤΕΙΗΕΤΙΟΝ ΟΕ ΤΗΕ ΙΕΝΜΡΗ αΚΑΝΕΥΑΚΡ, ΤΗΕΕΦΑΙΟΝΙΚΙ, 1942 


Ιπ (ᾳ6 «Πγς]ες ννΙί] οιιΓ ἰοπιρσίοπες πιοΓίαγεά Ιπ ἴἶπε ννα[ἰ», 
εί ἴἶιε ρηεςίς «ρεαΚ ἵπ ἰοησιες απά |εί (επι 5ἶπρ 


5οΠ05 ἵπ ΗεΡενν, ποῖ (ατεεΚ. Ἰλ/ποῃ {ΠεΥ Κἷς» ΤΠΠε Ίσρῃς, 
[εί Ε]ιαίτ [ὲρς ἴοιισῇ [πε ᾗρς οἱ ρτεαί-ργαπἀπιοίΠεΓ Μίτίαπι, 


ΥΝΠΙ]Ε, Παἱοεά ἵπ σο]ά-]εα[ απά ΠαπΙππεΓεὰ 5ἱ]νετ, ΠΠε]ε Ισαᾶς 
ςπτί]ες Πίς ρεπ!]ε Παᾗ-σπι]]ε. [ εἰ ἴπε ραϊπιεά ννοσᾷ, ἴπε ρο!ίσπεά 


4Πά ιΝεοί []ε5]ι οί ΡαΡΥ |εσιις ο [Πε Ίπιαρε οἱ εουίη |αἷ αἲ εἶενεπ πιοηίις, 
50η οἱ Αηπα απά ΠὨανίά, Ροπ απά ἀῑεά ἵπ 1912. 


Ιεἴ Ηει Ώτ. Μετίεπ ᾖοαί ο [5 ΡαςΚ ἵη Πὶ5 ν/πιπιίηρ ροο1, 5ο Πε ν/οπ’{ 56ε 
ἴπε ἱηςεηριίοης ἠρρ]ίπρ οἩ ἴῆπε ννα[[, οπγ ἴ]ιε 5ἰ αΌονε Ππι 


εἰοιιά[εςς απ ν/]ηα]εςς απ μἱἴε]γ ρεασε/η], ἴπε ροοἱ εοπιραςί απ σ{{]]. 
Ε{οπ {Πε «ΟΓΠΕΙ οἱ Πἰ5 6γε, Πε] 5οε ἴΙπε πιαἰά Ποἱάίπρ α ἴΓαγ 


ἀΠΓΑΥΕΕ ννΙ!]ι φἴείης οἱ απιΌετ Ῥθεγ. Ηο: 5ἴατε[ιεά αρίοη ἶς 5ο ΡΠΙΡΠΙ, 
ἃ5ιῃ σηίπες οη πει Ρα]]γ. Υ6ί |αί Πίπι πανε πο εαἰπι. [.εἴ πίπι [6εί 


ἱπςεςσαπ!]γ (6 ν/αΐεις οἱ ἴπο Ώαπιδε ριἱ Πίπι ἀοννῃ 
ΝΜΤΗ (Πο 5,000 νο ἀτοννπεά οη [Ππείγ νναγ ἴο Ττευ[ίηκα. 


16ἵ ἴἶ]οσε ΥΝΙ1Ο ο{ο5ς α [ηγες]ιοἰά «αγνοά νν]ίι Ιειτετς οί ἴἴιε ἀθαά 
επίεΓ (Πείγ ποπηες απἀ |εἴ (πε «πηε]]ς οἱ οοοΚίπρ επἴεί ἴΠεπῃ: 


ΟΓερᾶΠΟ απά «ΙΙ, Ιεπιοπ απά (Ἠγπιο, ἱεηίϊ]ς απά (οπιαῖο, εΠίεΚεῃ 
απά οΠίοΚ ρεα, οἶίνε οἵ], εδρ6:5, αΠά Ρα:5ΙΕΥ, 5εσαπῃε 5εεὰ ἀπά ΠΟΠΕΥ. 


Τε (Πε νν{| τεπποπιρεί νε (γεε]κ» σίαγνεὰ [ορείΠεί. 
Απά Ρεπεαίῃ ἴπε οριἱεπί 5οεη!ς ο{ οιΙΓ 5ιαγεά επἰδίπε, 


Ιεῖ ἴπεπῃ 5ππε]! α [{{]α σας ΙεαΚίπο {ΤΟΠΙ [πε 5ίονε, |ιι»ί α Πί]ε 
Ροΐσοη ρᾶς, ποί εΠοΙΙΡΗ ἴο Παῑπῃ ἴΊοπῃ ἵΠ αΠΥ νναγ. 


ΤΠεῃ ἴΠ (ἶιε ἀῑδίαπεε, πιαγΌε {ΠεΥ]] Πεατ α ἰγαίη Πεαάϊπρ πογίῃ. 
ΤΠεπ αραῖῃ ἴη [Πε ἀῑσίαπες, ἴΠεγ]| θα αποϊῄετ (ταίη Πεαάίηρ Ποτίῃ. 


Γ.6ἵ ἴΠε ριο[εςςοἵς απά 5ιιἀεηῖς ἴπ (πε υπἰνειςίιγ Πεαί ἰΠεῖτ {οοἱσίερς 
δε[οίηρ ἵπ [πε πιατοἰε Πα]ὶς αΏονε ἴπε Ροπες οἱ Πα[{ α ππ][γο οί οι 5οι5. 


Ι.6ἱ ἴπεπι Πεαί ου πιηςίς απά ἆαποε ἵπ ἰΠείγ σποες 5οιΠΊΠρ ἴπε Ποοί. 
Γ6ἱ ἴἶπε Πγίηπι ΠαιιΠί [πθπῃ νή(11 α ἀτθαπι οἱ οιΙΓ Πἰςίοη/ 


Ειαῖ ἀοες Ποῖ ἀρρααι ἴπ ΙΠείγ Ροο]ς. Απά |εί πεπι Πεᾶί ουΙΓ ΠᾶΠΠΕς, 
ζαεᾖο, Βεπί, [αηπα, τἶπρ ουῖ Ὀεπεαίῃ {Πείγ Πεείς, Κεβεεσα, ΑΙἱερτα, Υἱ{αἰ. 


Ιοαἱ ἴλαπι ΠΠεαἵ [16 {αππ]]ΐε5, Κοῄεη, Ρογετα, Μοίᾖο, 
οΠ6ς ζαϊνεά {Π 5ίοπε, Κμ:5ο, ΤΟΥΥΕ5, Βεπ-ΚιῇΥ. 


Ι6ἱ ἴπεπι γεαά οιΙΓ παπ1θς, Αὐίαῄαπι, Βε]ία, Βἱεπνεπίάᾳα, Ὀεῦνοεη ἴΠο ννοΓάς 
ρἰνίηρ ἴπεπῃ ἴπε Κπονήεάρε ἴο εηῖετ ἴ]ια ἴΓαάες (λε ἀεαά Ὀεπεαί]ι ἰΠείτ ἀεξίς, 


Μοαίαπο, δα[εἱεἶ, Αηρεί, οΏςε ρταείίοεά Πετε ἵπ ΤῃεςςαἱοπίΚί, ἔπουρῇ ΕΠείτ Ροπες 
ΊεΓε ἔμγπδά ονεΓ απά ονε: ννί(ῃ Ὀμἱ]άοζθις Ἠετο ἵη Τῃεςσαἱοπ]Κί, Μοίᾖιογ οἱ σταεί. 


Η ΚΑΤΑΣΤΡΟΦΗ ΤΟΥ ΕΒΡΑΙΚΟΥ ΝΕΚΡΟΤΑΦΕΙΟΥ, ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ, 1942 


Νθ6ῄαππα-Μοίπο, ΙΠ Μαπιοιαπη, 1976 


Στις εκκλησιές µε τις εντοιχισµένες ταφόπλακές µας, 
ας κπρύξει ο Κάθε ιερέας στη γλώσσα του κι ας ψάλλουν 


τους ύμνους στα εβραϊκά, όχι στα ελληνικά. Όταν φιλούν τα εικονίσµατα, 
τα χείλη τους ας αγγίξουν τα χείλη της µεγάλπς προγιαγιάς µας Μίριαμ, 


ενώ, στεφανωμένος µε φύλλα χρυσού και σφυρήλατο ασήμι, ο Θείος Ισαάκ 
χαμογελά µε το ευγενικό του µειδίαµα. Ζωγραφισμένο πάνω στο εικόνισμα, 


το στιλπνό µυύρωμένο κορµάκι του βρέφους Χριστού ας είναι π εικόνα 
του ξαδέλφου Ζακ, έντεκα µπνών, γιου τῃς Άννας και του Δαβίδ, που γεννήθηκε και πέθανε στα 1912. 


Ο Ηειτ Ντόκτορ Μέρτεν ας επιπλέει στην πισίνα του ανάσκελα κι ας µπ βλέπει έτσι τα επιτύμβια 
χαράγµατα που μοιάζει να κυµατίζουν απαλά στα τοιχώµατάτπς, µε τον οὐρανό από πάνω του 


αίθριο, δίχως άνεµο, γαλήνιο µέχρι τα πέρατά του, Και την πισίνα τριγύρω καλοχτισµένπ και ειδυλλιακή. 
Με την άκρη του ματιού του, βλέπει την υπηρέτρια που κρατά έναν δίσκο 


µε αραδιασµένα κανάτια κεχριµπαρένιας μπύρας πάνω του. Η κολλαριστή ποδιά της είναι τόσο λαμπερή 
λες κι ένας ήλιος φεγγοβολά στην Κοιλιά της. Μα ας µην τον αφήσουμε άλλο στην πσυχία του. Ας νιώσει τώρα 


τα νερά του Δούναβη να τον συνθλίθουν δίχως σταµατηµό 
µαζί µε τους 2.000 που πνίγηκαν καθώς τους πήγαιναν στην Τρεμπλίνκα, 


Ας µπουν στα σπίτια τους αυτοί που διασχίζουν κατώφλια µε ονόματα νεκρών 
χαραγμένα πάνω τους κι ας τρυπώσουν µέσα τους ποικίλες μυρωδιές: 


ρίγανη και άνπθος, λεμόνι και θυµάρι, φακές, ντομάτα και ρεβίθια, 
λάδι ελιάς, κάππαρη, μαϊντανός, σπόροι σησαμιού και μέλι. 


Τότε θα θυμπθούν ότι, Έλληνες κι εµείς, λιμοκτονήσαμε µαζίτους, 
Και κάτω από τις πλούσιες ευωδιές της κοινόχρηστης κουζίνας µας, 


ας µυρίσουν το ελάχιστο γκάζι που διαρρέει από τον φούρνο, δηλητηριώδες 
μα αμελητέο, ανίκανο να τους βλάψει έστω και λίγο, 


Τότε, πέρα µακριά, ίσως ακούσουν ένα τρένο να κατευθύνεται βόρεια. 
Κι ακόµη ένα µετά, πέρα µακριά πάλι, να τραβάει κι αυτό για κάπου στον βορρά. 


Οι καθηγητές κι οι φοιτητές ας ακούσουν τα βήματά τους να πχούν στις μαρμαροστρωμένες αίθουσες 
του Πανεπιστηµίου, πάνω από τα κόκαλα μισού εκατομμυρίου νεκρών µας. 


Ας ακούσουν τα τραγούδια Και τους χορούς µας Καθώς τα βήματά τους σέρνονται στα πατώματα. 
Ο ρυθµός της μουσικής ας κάνει να στοιχειώσει µέσα τους ένα ονειρεµένο σύμπαν για την ιστορία µας, 


τέτοιο που ποτέ δεν θα βρουν στα βιβλία τους, Κι ας ακούσουν τα ονόματά µας, 
ζαο]ο, Βεπη], ᾖαηπα, να πχούν Κάτω από τα τακούνια τους, Κεδεεσα, ΑΙἱερτα, γαι. 


Ονόματα από οικογένειες όπως Κοῄεῃ, Ρογετα, Μοίῇο, 
τα οποία κάποτε λαξεύτηκαν πάνω στο πέτρωμα, Κμσσο, Τογτε», Βεη- ιβ}. 


Ας διαβάσουν τα ονόματά µας, Αὐταῄαπι, Βε]ία, Βἰεπνεπίᾶᾳ, ανάμεσα σε άλλες λέξεις όπως Μοαίαπο, δα[ι[εἱ, 
Απβεὶ, οι οποίες θα τους βοπθήσουν να εννοήσουν τι είδους εµπόρια έκαναν κάποτε εδώ στη Θεσσαλονίκη 


οι νεκροί που θάφτηκαν κάτω από τα σημερινά πανεπιστημιακά έδρανα: υπαρκτοί, αν Και τα κόκαλά τους 
τα αναμόχλευσαν ξανά και ξανά οἱ μπουλντόζες εδώ στῃ Θεσσαλονίκη, εδώ, στι Μητέρα του Ισραήλ. Ε 
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ΓΡΑΜΜΑΤΑ 


των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 
Φωτογράφου 


ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 


Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Μαρία Καρδάτου 


[ εννήθηκετο 1946 στη Θεσσαλονίκη, 
όπου και ζει. Σπούδασε αγγλική φιλο- 
λογία στο Α[ΠΘ, και εργάστηκε επίχρό- 
νια ως Καθηγήτρια αγγλικών. Παράλ- 
λπλα, έµαθε ρωσικά και Ιταλικά. Με- 
τέφρασε στα ελληνικά Ρώσους, Άγ- 
γλους και Αμερικανούς ποιητές. 

Πρωτοεμφανίστηκε στην ποίπσπ 
µε τη συλλογή Ερωτικός ένοικος (1987). 
Ακολούθησαν οι συλλογές Το αγκίστρι 
(1994). Αερολέσχη (1997): Ούτε δροσιά 
(2002). Αβλαβής διέλευση (2009): Η απο- 
καθήλωση της σκιάς (2012). Ενδιαµέσως, 
εξέδωσε Το πικρό λουλούδι του καπνού 
(Βιθλίο για παιδιά, 1992). 

Η ποίησή της χαρακτηρίζεται, στο 
σύνολό της, από σχεδόν δωρική λιτό- 
τητα, αυστηρότητα στη µορφή καιστο 
περιεχόµενο, αποτελεσματικά ελεγχό- 
μενο λυρισμό και μελαγχολική στοχα- 
στικότητα, όλα εκφρασµένα µε εξοµο- 
λογητική αφηγηµατικότητα, ακρίβεια 
και σαφήνεια. Αν Και είναι προφανές 
ότι πηγή της ποίπσής της είναι π ζωή 
καθεαυτή µετις βιωµένες καταστάσεις 
της (και όχι Π επινόπση), ο πλούτος 
της πηγής αυτής είναι τόσο μεγάλος 
ώστε, εκ του αποτελέσματος, τα ποι- 
Μματάτης δεν είναι αυτιστικά: αφορούν 
πολύ μεγαλύτερο σύνολο ανθρώπων. 

“Τόποι” της ποίπσής της είναι ῃ 
πόλη, αλλά και τα μοναχικά δωµάτιά 
της: π θάλασσα επίσης. “Χρόνος” είναι 
συνήθως π νύχτα, όταν τα όνειρα επι- 
ζητούν την επιβεβαίωσή τους. 

Η θεματική της αντλεί από την κα- 
θηµερινή ζωή στη (καμηλοτάβανῃ και 
Κλειστών οριζόντων) πόλη µε τα το- 
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πόσηµά της (κάστρα, λιμάνι και πα- 
ραλία, κινηματογράφοι, λαϊκές γειτο- 
νιές), από την αίσθηση του σώματος, 
απότις εµπειρίες που καταλείπουν οι 
ερωτικές σχέσεις Και οἱ φιλίες. Κυκλο- 
φορούν ακόµῃ στα ποιήματά της 
πολλά όνειρα (ανεκπλήρωτα συνή- 
θως), τα βασανιστικά τραύματα του 
παρελθόντος, αραϊιότερα π προσδοκία 
ενός νέου απόλυτου έρωτα, αλλά και 
π.αντιµετώπισπ του αναπόφευκτου και 
αμετάκλπτου τέλους που περιμένει 
όλους µας, του «μεγάλου τροµοκράτη 
κουκουλοφόρου» που Καραδοκε(. 

Ωστόσο, π ποίησή της δεν παρα- 
μένει στατική" πέρα από (και παρά)τα 
προαναφερθέντα γενικά χαρακτηρι- 
στικά, στις πτυχές Κάθε νέας, εκά- 
στοτε, συλλογής διαφαίνονται καίριας 
σημασίας αλλαγές, ενδεικτικές των 
έντονων διεργασιών που συντελούνται 
στον πλούσιο εσωτερικό κόσµο της 
ποιήτριας. 

Ποιήµατά της έχουν δημοσιευτεί 
σε διάφορα ελληνικά και αμερικανικά 
περιοδικά, Καθώς και σε συλλογικά 
έργα. Μία επιτομή από τη συλλογή Το 
αγΚίστρι κυκλοφόρησε, σε δίγλωσση έκ- 
δοση, από την εκδότρια και µεταφρά- 
στρια Ὠαι]επε ΕΙ[ε (1 εννὶσοιιΓς, Ἰλ/εσί 
Υτοϊπία, 1997). Επίσης, π ΕΙ[ε µετέ- 
φρασε από την Αερολέσχη τα «Ποι- 
ἅματα της Θεσσαλονίκης» και την 
ποιητική συλλογή Ούτε ὄροσιά και τα 
δύο σε δίγλωσση έκδοσπ. Ακόμη, ποι- 
πματά της έχουν μεταφραστεί στα 
γαλλικά, γερμανικά και Ιταλικά σε αν- 
θολογίες. 5! 


Το πρόσωπό σου τη μέρα διαλύεται 
βροχή µε κόκκινο χώμα 

από τη Σαχάρα 

Σκοτεινά δρομάκια της σκέψης µου 
ακολούθησες κρυφά 

Μέχρι που μ’ εκδικήθηκες 

στήλη άλατος να γίνομαι 

κάθε φορά που γυρίζω πίσω 

το κεφάλι 

Τις νύχτες τα µάτια σου καράβια 
ολόφωτα 

Το σώμα μού φωσφορίζει 

στη θάλασσα που κολυµπώ 

τις νύχτες που αντιστέκοµαι 

όταν π λησμοσύνῃ 

παλεύει να µας εξαλείψει 


[«Στήλη άλατος», Ούτε δροσιά, 2002] 


Βοηθήματα 

-- Ανδρέας Φουσκαρίνης, «Μαρία Καρδάτου: 
Μία ποιήτρια των βιωµένων καταστάσεων». 
Πρακτικά όγδοου συμποσίου ποίησης, Πάτρα 
1988 

-- Γιώργος Αράγης, Ασκήσεις κριτικής [για τον 
Ερωτικό ένοικο], 1990 

-- Κώστας Γ. Παπαγεωργίου, «Ευοίωνα ποι- 
ητικά και πάλυ» [για το Ούτε δροσιά], περιο- 
δικό Κ, τχ. 4, 2004 

-- Α.Ζ. [Αλέξης Ζήρας], Λεξικό νεοελληνικής 
λογοτεχνίας. Πρόσωπα - Έργα - Ρεύματα - 
Όροι. Αθήνα, Πατάκης 2008 

- «Σελίδες για τη Μαρία Καρδάτου», περιο- 
δικό Πάροδος, τχ. 23-24, 2008 

--Τάσος Καλούτσας, «Οδυνηρή διχοστασία» 
ἴγια την Αθλαθή διέλευση], περιοδικό Νέα 
Εστία, τχ. 1.825, 2009 


Μαρία Καρδάτου 
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Ἶ ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ 
Ἶ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΑΘΑΝΑΣΙΑΔΗΣ ΑΠΟΣΤΟΛΟΣ 
ΑΙΜΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 
ΑΝΔΡΕΑΔΗΣ ΣΤΑΥΡΟΣ 

ΒΑΓΙΩΝΑ ΑΡΓΥΡΗ 

ΒΟυΒΙΑ ΑΙ ΒΕΚΤ 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΡΕΞ Α.Ε. 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ 
ΓΟΥΛΙΕΛΜΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 

6ΡΙ. ΠΕΙΙΑ5Α.Ε. 

ΕΛΛΑΚΤΩΡ ΑΕ 

ΕΣΑΡΚΟΥ ΘΑΛΕΙΑ 

ΕυΒΙΜΑΕ Α.Ε. (ΖΥΜΑΡΙΚΑ ΜΑΚΒΕΛ) 
Κ. Ε Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Β.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΕΙΒΚΑΝ Α.Ε. 

ΙΝΤΕΒΡΙΑΣΤ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤΑ.Β.Ε.Ε. 

ΚΑΛΛΙΤΣΑΝΤΣΗ ΝΑΓΔΑ 

ΚΤΗΜΑ ΓΕΡΟΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Α. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΟΥ Α.Ε. - ΙΝΑΝΤ 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

ΜΕΒΓΑΛ Α.Ε. 

ΜΕΤΕΑΟΝ ΑυΡΙΤΙΝά - ΟΡΚΩΤΟΙ ΕΛΕΓΚΤΕΣ ΛΟΓΙΣΤΕΣ 
ΜΤΕ - ΜΑΚΕΔΟΝΙΚΗ ΤΕΧΝΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 

ΣΤ.ΝΕΝΔΟΣ ΑΕ 5ΕΙΕΟΤ 

ΣΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ ΜΑΡΚΟΣ 

Ε. Γ, ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

Ρ(ςΑ - ΣΑ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ ΟΒΕΕ 
ΡΕΙΟΡΑ( Α.Β.Ε.Ε 

ΠΕΠΕ ΓΙΟΛΑΝΤΑ 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 

ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΤΟΚ ΗΟΤΕΙ. ακουΡ ΤΟΡΝΙΒΟΥΚΑΣ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗΣ 

ΧΡΗΣΤΑΚΗΣ ἃ ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ 
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ϱ.-- 
στο, 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδρομή 30 Ε(4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδροµής 
Επιθυµώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (- 4 τεύχπ) πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ την 
προνομιακή τιµή των 30 6 (συνδρομές για την Ευρώπη 50, για τπν Αμερική 60 6). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή µου από το έτος: ............ν-.... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπληρώστε µε κεφαλαία) 


Επωνυμία εταιρείας ή οργανισμού 


Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλα 


Επάγγελμα ε-πιαί] 


Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. Δ.Ο.Υ. 


Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 
Επιθυµώ να χαρίσω µια συνδροµή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ), πληρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλῃ 
την προνομιακή τιµή των 30 (συνδρομές για την Ευρώπη 50 6, για τπν Αμερική 60). 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή από το έτος: .................. 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 

Όνομα Όνομα 

Ἐπώυμο ο. ος. Επώνυμο. 
Επωνυμία εταιρείας/Ώρανισμού ο Ὅσςςς. Επωνυμία εταιρείας / Οργανισμού. 
ερισόπ  Ὥπ-τ-ς ἐς ΔΙΕύΘΗΝΟΠ. 
Τ. Κ. / Πόλη στο σσ σσ ο αμα 
τηλ σια πσιως πμμωνι--τπο οτ 


ε-πιαί] Α.Φ.Μ. / Δ.Ο.Υ. 


Θα πληρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε: 

ΠΠ Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 --011001 -- 350 1ΒΑΝ: αξ7Ι 0172 2370 0052 3701 1001 350 
[1 Τράπεζα Εωτοῦαπί, Αρ. Λογ/ σµού: 0026.0206.14.0200970463 ΙΒΑΝ: Κ3602602060000140200970463 
Γ1 Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σμού: 210/481 137-20 ΙΒΑΝ: 653 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

[1 Επιθυµώ απλή απόδειξη Γ] Θα πληρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ1 Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόµενα τεύχη επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρείας: 
(Φυμπληρώστε το όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ 
ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ ΤΑΧΥΔΡΟΜΙΚΑ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΑΝΑΓΡΑΦΕΤΑΙ ΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


ή ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΑ ΣΤΗΝ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ἱπίοῶρεθρο.οΓ 
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ΥἱηαΙν 
ΠΣΙΙ «ΤΙ ΤΙΝΟΙΠ 
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Βνέ15ς0|εζ:χο 

6/1 5ς 01 Εζ 3ΟΙΛΩΛΟΙΗ3 οΛσΦΒΥΙΙ. 
ΜΙΛογοοο30 97 οὐς ’8-9 ΛΩΑΛΟΟΦ 
τονυνν3 8 

ΝΟΝΝΝΗάΙΞ3ΧΙΙΙ3 ΥΙΠάΙΝΙ3 ΗΧΙ1ΣΙΙΙΝΟΙ 
τινοι! ΝΟ3ΥΙΝΟονΥΤτ3Θ ΟΧΙΤΟΙά3Η 


Οοιάνιν3ν ΟΧΙ ΗΙΝΗΝΥ 


ΖαΥα-80ΥΙ ΝςΦι 


